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CAPITULO |

1.1 Resumen

Si buscamos en el diccionario la palabra vestuario procede del latin y exactamente
del vocablo vestiré, que a su vez emana de la palabra indoeuropea west que puede
traducirse como “ropa”.

La palabra vestuario se utiliza como sinénimo de vestido o vestidura. Un vestido es
la prenda o conjunto de prendas exteriores que cubren el cuerpo. El atuendo
femenino en Argentina fue evolucionando a través del tiempo por distintos factores
sociales y culturales, fueron cambiando sus distintas tipologias, largos modulares,
paleta de colores, accesorios y tocados. La mujer se adaptaba a cada vestuario
cambiando su silueta.

Dentro del objetivo de esta investigacion se abordd el concepto “moda” y se
caracterizé a través del vestuario de época dentro del periodo de 1846 — 1875 a
través de Felicitas Guerrero quién vivio en esa época y fue un referente en la ciudad
de Buenos Aires. Ademas se caracterizaron las costumbres sociales y culturales en
cuanto al vestuario como un indicador social. La vista propia sobre el vestuario como
indicador social y la mirada de diferentes autores de lo que significa vestuario como
Susana Saulquin, Gilles Lipovetsky, Claude Stresser — Péan, entre otros.

Felicitas Guerrero, una mujer perteneciente a la aristocracia portefia. Vividé en una

quinta localizada hoy actualmente en el barrio de Barracas, “plaza Colombia”.
Utilizaba atuendos para distintas ocasiones de uso, ya sea para el dia, de paseo,
de noche, de fiesta, entre otros. La eleccion de este personaje para abordar la
investigacion sobre el vestuario se tomd como referente de moda en la ciudad de
Buenos Aires. Para obtener material sobre los indumentos de esta época se
visitaron distintas entidades que corresponden al vestuario, como el museo Santa
Felicitas, el que aporta material sobre donde vivia en aquel entonces Felicitas
Guerrero, el Museo de la Historia del Traje, donde trata sobre los distintos
indumentos que existieron en el periodo de 1846 — 1875, a nivel morfologico y sobre
la percepcion de distintos recursos constructivos. Para finalizar el Castillo Guerrero,
guien aporta parte de la historia y de lo que dejé como herencia Felicitas a su familia.
La relacion de estas entidades es el vestuario, la moda y el personaje histérico que
pertenece a la investigacion.

Los conceptos abordados en esta investigacion fueron ejemplificados mediante un
analisis exhaustivo propio sobre la evoluciéon del atuendo femenino en forma de
linea de tiempo, la eleccion de éste analisis va a responder la necesidad de ilustrar
los conceptos y las caracteristicas que se describieron sobre la moda del vestuario,



ya sea en cuanto a las cualidades de su confeccion, las materialidades que lo
definen, su paleta, su textura, entre otros. La recoleccion de datos mediante trabajo
de campo, la observacion sobre las distintas entidades que se visitaron y el registro
fotografico propio para poder transmitir los conceptos morfolégicos sobre el
vestuario y la realizacion del analisis del mismo.

Los conceptos abordados durante la investigacion sirvieron para llevar a cabo
recursos constructivos con rasgos caracteristicos del vestuario de época, creados
a partir de textiles de punto y planos. Los cuales pasaron por distintos
procedimientos manuales para llevarlos a cabo en una coleccibn de sesenta
conjuntos, compuesto por tres lineas con distintas ocasiones de uso.

1.2 Introduccién

El proposito de esta investigacion tiene como principal objetivo demostrar como
evolucionaron los indumentos de época y las distintas ocasiones de uso dentro de
la alta burguesia y durante el periodo de 1846 - 1875 abarcando desde la
indumentaria, los accesorios y el calzado. Se describieron los cambios sociales y
culturales dentro del mismo periodo en relacion con el atuendo femenino, como
fueron cambiando las tipologias del vestuario dentro de la alta burguesia, con
respecto a los factores sociales y culturales que sucedian en aquel entonces en
Buenos Aires, Argentina. Para complementar la investigacion se exploraron
entidades referidas al atuendo femenino de época como, el Museo de la historia del
Traje y el museo Santa Felicitas. Ademas se visité uno de los castillos de Felicitas
Guerrero ubicado en Domselaar, partido de San Vicente, Buenos Aires; Donde vive
actualmente parte de la familia Guerrero.

Cuando hablamos de vestuario se pueden observar distintos tipos de recursos
morfolégicos como la materialidad o superficie textil, la paleta cromatica, texturas
tanto visuales como tactiles, ademas de diversas tipologias que van mutando a
través del tiempo por distintos factores tanto sociales como culturales. Este recorte
de la época se tomo6 a partir de un personaje histérico argentino, como Felicitas
Guerrero, quien vivia en Buenos Aires, en el barrio de Barracas. Es importante para
esta investigacion ya que provenia de una familia de alto poder adquisitivo, fue
referente dentro de la clase social alta e icono de moda en la ciudad de Buenos
Aires. A partir de este personaje se hizo la investigacién mediante trabajo de campo,
recoleccion de datos y registro fotografico propio sobre entidades referidas al
vestuario dentro del periodo de 1846 — 1875.



1.3 Fundamentacion del tema

Como disefiador seria interesante indagar sobre los indumentos de época,
abarcando la indumentaria en si, los accesorios que se utilizaban y el calzado; ya
gue la importancia de la indumentaria de nuestros antepasados presenta cierta
riqgueza a nivel morfolégico y de percepcion visual.

Felicitas Guerrero era un icono para las mujeres en la forma de vestir y por su
posicién econdmica, tenia variedad de indumentos para las distintas ocasiones del
dia, ademas frecuentaba con las familias mas poderosas del Gran Buenos Aires,
los negocios del puerto eran un medio por donde traia indumentos, calzados o
textiles para sus vestidos, las mujeres anhelaban parecerse a ella. Se la conocié
como la mujer mas bella de la Republica Argentina. Se puede decir que este
personaje aporta a la investigacion la riqueza del vestuario, como era, como lo
usaba y en qué ocasiones se usaban, parte de la historia del mismo, un analisis de
percepcion personal y para generar nuevos recursos constructivos propios que
luego seran parte de una coleccion de indumentaria.

Es importante dar a conocer la evolucion del vestuario de época en Argentina, ya
gue dentro del éste existen diversas tipologias que fueron mutando a través del
tiempo por distintos factores sociales y culturales. Desde ese punto de vista, como
disefiador nos parece atractivo abordar ciertos recursos dentro del periodo de (1846
— 1875), para poder generar una coleccion de indumentaria que cuente con tres
ocasiones de uso, llevadas a una tendencia actual y dirigida a un usuario.

1.4 Hipotesis preliminar

Habiendo investigado sobre entidades referidas al vestuario y a Felicitas Guerrero
como el Museo de la Historia del Traje, el museo de Santa Felicitas y el Castillo
Guerrero que pertenece a su familia, se puede decir que la expectativa de encontrar
distintos tipos de vestuarios de la época en la que vivia Felicitas es de gran riqueza
a nivel perceptivo, recursos morfolégicos y constructivos que presentan en su
totalidad, seria de gran aporte a la investigacion para la realizacion de un analisis
descriptivo personal sobre los indumentos, en forma de linea de tiempo mediante
un registro fotografico propio. Ademas el analisis seria de gran utilidad para
demostrar como estan compuestos los distintos indumentos de la época a medida
gue evolucionan dentro del periodo de 1846 - 1875, percibir los distintos tipos de
recursos constructivos que existen en distintas superficies textiles para
posteriormente generar recursos constructivos propios, tomarlos como referencia
en una futura coleccidon de indumentaria que cuente con rasgos caracteristicos de



esta época adaptados a textiles de punto y planos combinandolos de tal modo que
se perciba ese recurso de distinta forma en un conjunto.

1.5 Objetivos:
Objetivo general:

Caracterizar desde el concepto “moda” y a través del caso “Felicitas Guerrero” la
indumentaria de la alta burguesia portefia.

Objetivos especificos:

Caracterizar costumbres sociales de la alta burguesia, el atuendo como indicador
social a través de la moda de Felicitas Guerrero.

Observar y describir mediante trabajo de campo los indumentos de época, que aun
se preservan en la actualidad.

Proponer indumentos actuales conservando las invariantes tipicas de la época.

1.6 Disefio metodologico

El enfoque metodolégico se llevo a cabo de manera cualitativa, ya que se
describiran los tipos de atuendos femeninos de época que existen y como van
mutando a lo largo del tiempo, en Argentina, Buenos Aires dentro del periodo de
1846 a 1875 a través de un personaje histérico como Felicitas Guerrero. La
descripcion de los diferentes tipos de atuendos se describira en forma de linea de
tiempo cOmo se trabajaron en la asignatura practica profesional 1ll, para un mejor
desarrollo y entendimiento del lector.

El enfoque metodolégico desde el cual se abordaréa el objeto de estudio es ademas
de manera empirica, ya que se refiere a la observacién obtenida mediante la
experiencia y evidencia, en este caso de la investigacion sobre el atuendo femenino
al visitar diferentes entidades referidas al mismo y a la historia.

La investigacién se abordara mediante bibliografia obtenida en la biblioteca de la
Facultad de Disefio y Comunicacion de la Universidad del Este, la biblioteca de la
Universidad Nacional de La Plata e informacién aportada por el Museo del Traje de
la ciudad de Buenos Aires, Capital Federal, el Museo Santa Felicitas y el Castillo
Guerrero.

En cuanto a las técnicas de recoleccion de datos se tendra en cuenta la observacion
de campo, mediante un registro fotografico propio y la visita a las entidades que

8



aportaran a la investigacion que seran el Museo de la Historia del Traje, ubicado en
Buenos Aires, Capital Federal, el Museo Santa Felicitas, ubicado en Barracas,
Buenos Aires y el Castillo Guerrero, ubicado en Domselaar, partido de San Vicente,
Buenos Aires. Las distintas entidades referidas al vestuario de época aportaran
conocimientos sobre las distintas tipologias de atuendos femeninos (1846 a 1875),
gue se usaban en esta época y conocer visualmente aquellos vestuarios mediante
el registro fotografico y la propia experimentacion, ademas, se conocera en breve
parte de la historia sobre Felicitas Guerrero por medio del relato de su familia y lo
gue quedd de la antigua quinta de Los Guerreros, hoy actualmente un museo, ya
gue fue un icono, en la ciudad portefia. Para poder llevar a cabo la investigacion
ademas de la visita a cada entidad y el registro fotografico se acudié a bibliografia
sobre el vestuario y sobre la vida de Felicitas Guerrero.

1.7 Estado de la cuestion

Las definiciones que podemos destacar se describiran a continuacion, “La moda
del vestido, de todos los objetos diarios sujetos a la moda, esta prenda, en intimo
contacto con la piel del cuerpo, resalta como uno de los signos mas representativos
del ser humano. La imitacion es uno de los nucleos esenciales de la moda y, segun
la teoria de Herbert Spencer, se concreta en un doble movimiento entre los grupos
de menores recursos y los que mas tienen: mientras que los primeros intentan imitar
a los segundos, estos cambian sus elecciones a fin de no ser alcanzados”. Susana
Saulquin, Historia de la Moda Argentina: Del mirifaque al disefio de autor, (2006),

“Al vestirnos, preparamos nuestro cuerpo para el mundo social; por medio de la
indumentaria que elegimos y su combinacion creamos discursos sobre el cuerpo.
Nuestro modo de vestir denota indefectiblemente una toma de posicidbn en un
sentido de inclusion”. Fernandez, C., De vestidos y cuerpos, (2013).

“Se destaca el atuendo femenino como la sencillez, la simpleza y sobriedad en los
usos femeninos”. Lidia Teresita Berdn. Vestuario Criollo 1770 — 1920, (2011).

“El traje sigui6 dos tipos de lineas separadas del desarrollo dando como resultado
diferentes tipos de indumentaria. Dado por el sexo, masculino y femenino”. James
Laver, Breve Historia del Traje y la moda, (2006).

A través de los afos el vestuario femenino fue cambiando en torno a la moda, la
sociedad (status) y la importancia de la mujer a fin de vestirse adecuadamente en
determinadas circunstancias, lugares y por maneras de querer pertenecer. En el
caso de Felicitas Guerrero, podemos decir que pertenecia a la clase alta y tenia un
importante poder adquisitivo, pudiendo utilizar distintos tipos de atuendos para cada



ocasion del dia (vestimenta para dormir, durante el dia, otra para reuniones
especiales o salidas de noche y otra para el dia de campo, entre otros). Estas
diversas vestimentas eran accesibles solo para las mujeres de la alta sociedad
portefia y con un estilo de vida muy diferente al resto de las mujeres.

En el campo de la indumentaria, existen diversas tipologias. Se integran diferentes
categorias del vestir, que responden a ciertos modelos histoéricos y se definen por
su morfologia (forma), se diferencian unas de otras por los materiales utilizados, su
funcion, ocasion de uso y contextos sociales y/o culturales.

Los cambios sociales y culturales en Argentina a través de la vestimenta, son
indicadores sociales. El vestido como prenda y los grupos dominantes, los cuales
imponian “moda” al ser iconos de la época, hacia las clases subordinadas y se
visualizaban como “inalcanzables”. En los ultimos afnos del gobierno de Rosas
vuelven a retomar tradiciones hispanocriollas y el estilo de la moda comienza a sufrir
algunas modificaciones, principalmente en detalles y accesorios. Las faldas de las
mujeres comienzan a ser mas anchas y mas largas, tomando volumen en 1846, en
este entonces las enaguas de crinolina ya habian hecho su aparicion en 1842. Las
mujeres elegantes de la época se colocaban, sobre unos pantalones de lenceria
anchos que llegaban hasta los tobillos, adornados de encajes, las faldas bajeras o
visos de crinolina aspera y con cierta rigidez. Durante estos afios ya habia
desaparecido el peinetbn en Buenos Aires, en consecuencia los peinados
cambiaron y pasaron a ser raya al medio y recogido con bucles que caian hasta los
hombros; una flor completaba el arreglo. En cuanto a los colores el blanco
representaba la mitad del distintivo unitario. El celeste, azul y todas sus
modificaciones eran la otra mitad. El verde era un color unitario y ademas, brasilefio.
El color oro, el amarillo eran también colores brasilefios. El color negro representaba
el duelo y el colorado era superior, ya que es el color de la patria federal. Ademas
todos los colores que derivaban del colorado eran los colores favoritos de la moda.

El mirinaque llega a Buenos Aires hacia 1860, adoptando la falda una forma de
cono que termina con una gran circunferencia en el suelo, armada con aros de acero
desde la rodilla hacia abajo.

1.8 Pregunta de investigacion

¢, Coémo han sido los indumentos en Argentina dentro de la alta burguesia (1846-
1875), a través de la vida de Felicitas Guerrero?
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1.9 Problema de Investigacién

Podemos afirmar que la palabra Vestuario tiene una postura distinta con respecto a
diferentes autores como Susana Saulquin, James Laver, Lidia Teresita Berén y
Claudia Fernandez. Pero también podemos afirmar que todos coinciden con que el
vestuario es un indicador social, nos representa e identifica quiénes somos,
relacionando el concepto de vestuario y/o atuendo llevandolo a la época de 1846 —
1875 sigue siendo un indicador social. Las mujeres querian pertenecer y mantener
cierto status dentro de la sociedad y lo hacian mediante el atuendo, los accesorios
y los tocados que llevaban. Los cambios sociales y culturales en Argentina a través
de la vestimenta, son indicadores sociales. El vestido como prenda y los grupos
dominantes, los cuales imponian “moda” al ser iconos de la época, hacia las clases
subordinadas y se visualizaban como “inalcanzables”.

El rol del atuendo femenino en la época del régimen de Juan manuel de Rosas fue
de gran importancia, ya que las mujeres de la elite debian de vestir adecuadamente
para el ambito publico como privado. Las costumbres politicas influian en la “moda”
y aquella mujer que no las respetaba era signo de no estar a la altura de los demas.
Los medios de comunicacién como los peridédicos de aquel entonces como “La
Moda” o “Las camelias” fueron clave para generar una interrelacion entre la
vestimenta y la politica. Juan Manuel de Rosas realizaba campafias destinadas a
las mujeres mediante los abanicos litografiados con su rostro y diferentes motivos
de paisajes.

La evolucion morfologica del vestuario fue mutando en cuanto a largos modulares,
superficies textiles, paleta de colores, escotes, tipos de mangas, capas, crinolinas,
enaguas, entre otros. Todos estos complementos que integran el vestuario también
se modifican en los accesorios, tocados y calzados.

Segun “Moda: Historia y Estilos, editorial DK, cada generacion reinventa la moda”

Dentro de las tipologias del vestuario de época se encuentran, la ropa de dormir, el
vestido de dia, el vestido de novia, el vestido de noche, el vestido de luto, sombreros
y tocados, guantes/bolsos y calzados. Con respecto al interior del atuendo podemos
observar las crinolinas y polisones, enaguas y corsets.

Como se mencionaron anteriormente las diferentes ocasiones de uso que tenian las
mujeres para cada ocasion del dia, se pueden destacar los distintos cambios
morfoldgicos con el paso del tiempo. Dentro de la ropa de dormir se destacan los
distintos ornamentos que van cambiando con el paso del tiempo en cuanto a
moédulos, tamafios y formas. Ademas, los largos modulares se pueden destacar
como se alargan o se acortan las prendas y las terminaciones también sufren un
cambio morfolégico. Con respecto al vestido de dia podemos destacar los largos
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modulares, las diferentes tipos de paletas de colores, el color era importante ya que,
existieron diferentes cambios sociales y culturales asociados a este.

El vestido de dia también presentaba ornamentaciones, texturas a partir de la
materialidad y la particularidad que existia era que el vestido debia combinar con
los calzados y los accesorios. Las distintas tipologias del vestido de dia, “van y
vienen” con respecto a la moda, ya que los recursos se presentan de forma
repetitiva en diferentes décadas.

Las caracteristicas del vestido de dia repercuten en las demas ocasiones de usos
como por ejemplo los diferentes tipos de recursos constructivos como el polisén que
se repite en el vestido de Iuto o en el vestido de noche, con la diferencia que los
vestidos de noche presentaban mas lujos, las paletas de colores eran mas brillantes
y los escotes eran mas pronunciados. Los tocados acompafiaban el atuendo en
general y también sufrieron ciertos cambios, si el vestido era exagerado, el peinado
debia tener la misma exageracion. La presencia del calzado era igual que el tocado,
siempre iba complementando el atuendo en general en cuanto a recursos, textiles,
paleta de color y texturas.

En cuanto a las entidades que se investigaron para complementar el desarrollo de

esta investigacion podemos destacar el Museo de la Historia del Traje, el cual aporta
informacion sobre el vestuario a nivel visual para poder conocer mas detalladamente
el vestuario de época, respectivamente desde 1846 a 1875. El museo Santa
Felicitas, ubicado en la ciudad de Buenos Aires, Capital Federal, el cual aporta
informacion sobre la clase social a la que pertenecia este personaje y cOmo era su
vida mediante lo que poseia, ya que era un icono en la época mencionada
anteriormente. Ademas el Castillo Guerrero de Domselaar, partido de San Vicente,
donde actualmente vive parte de la familia Guerrero, aportan informacion sobre la
historia de Felicitas Guerrero y algunas imagenes del castillo, la herencia de
Josefina Guerrero, sobrina — nieta de Felicitas Guerrero. El trabajo de campo
mediante la observacion y recopilacion de informacion en las diferentes entidades
referidas al vestuario, a un personaje historico como Felicitas guerrero y a los
cambios sociales y culturales sucedidos en ese entonces fueron claves para la
transformacion del atuendo de la mujer.

En cuanto a las implicancias practicas que se realizaron en la asignatura de
Préacticas Profesionales lll, se llevé a cabo un concepto inspiracional mediante el
tema central, el atuendo femenino de época de la alta burguesia en Argentina a
través de Felicitas Guerrero dentro del recorte de 1846 a 1875. El concepto refleja
el contraste de las clases sociales mediante objetos, sensaciones e historia y
cambios sociales y culturales de la época donde se mezclan esas sensaciones de
diferentes clases sociales para poder crear recursos constructivos y llevarlos a una
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tendencia actual. El usuario al que el disefiador se dirige, se lleva a cabo una
colecciéon de sesenta conjuntos, divididos en tres ocasiones de uso diferentes. En
este caso las tres ocasiones de uso que se realizaron fueron una linea de noche,
una linea de dia informal y otra linea de dia pero con recursos constructivos mas
referidos a la sastreria. Los rubros que se abordaron en la coleccion fueron
sastreria, lenceria y pret. Ademas se analizaron diversas tipologias del vestuario de
época, en cuanto a recursos constructivos, paleta de colores, largos modulares,
textiles, texturas y todas las capas de materialidades que llevaban las mujeres en
ese entonces. Las colecciones que se analizaron fueron de disefladores como
Nadine Zlotogora, tomando la coleccion de Otofio/ Invierno de 07°, Tregua (grupo
de las tres disefiadoras argentinas, (Natalia Casal, Luciana Cornejo y Mariana
Rulli), tomando la coleccién llamada “Hilera” de Otofio/ Invierno de 13’ y la coleccion
de novias de 14’ y Balenciaga, tomando la coleccién de Primavera/ Verano de 16’.
Ademas de las colecciones se analiz6 un artista plastico llamado Bernardo Montoya,
el cual trabaja con diferentes tipos de materiales para la construccion y con viruta,
donde realiza obras tridimensionales apilando los materiales en diferentes capas y
colores, asemejando su obra a rocas o piedras, fusiona distintos materiales para
unificarlos, se pueden observar colores neutros y acentos en naranjas, amarillos y
algunas tonalidades rojizas. Luego del analisis de cada coleccién, observando los
recursos constructivos de las mismas, texturas, paletas de colores, tipologias y
materialidades, se llevé a cabo un mapa de relaciones aplicando de cada coleccién
lo mas interesante y lo que se pudo extraer como recurso para generar una nueva
coleccion. Una vez obtenido el andlisis del atuendo femenino de época, las
colecciones de disefiadores, un artista plastico y el mapa de relaciones, lo que une
los diferentes tipos de recursos para poder relacionarlos entre si y poder realizar
muestras textiles, a través del concepto podemos elegir las materialidades, realizar
distintos procesos a esas materialidades y comenzar a realizar recursos
constructivos que van a ser parte de las nuevas lineas de la coleccion. Una vez que
se obtuvieron esas muestras de recursos constructivos se prueban en diferentes
partes del cuerpo para comenzar a dibujar la coleccion teniendo en cuenta lo que el
disefiador quiere comunicar, a qué tipo de usuario va a ir dirigido y las diferentes
ocasiones de uso.

Marco tedrico

CAPITULO II: DEFINICIONES DE ATUENDO SEGUN DIFERENTES
AUTORES

2.1 Concepto de atuendo
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Cuando hablamos de “atuendo” nos referimos a la ropa con que alguna persona o
un grupo de ellas, cubren el cuerpo; o méas estrictamente al conjunto de sus prendas.
Ciertos atuendos identifican a categorias o grupos sociales especificos, como los
llamados atuendos femeninos o masculinos. La idea de atuendo abarca a las
diferentes prendas de vestir e incluso a los accesorios.

“El atuendo es una forma especial de adornar y significar el cuerpo. Este incide en
la identidad individual y colectiva. Se podria decir que es una manifestacion de
nuestro ser, identidad o estilo, influenciado por una tendencia actual o por nuestra
misma personalidad.

Estas pautas estan intimamente asociadas a la vestimenta que decidamos llevar,
segun el contexto, la cultura y la sociedad a la cual pertenecemos. Son transmisoras
de informacion social y personal, por las cuales logramos hacer juicios de valores a
través del vestuario que utilizamos. Por lo tanto, la moda no es simplemente una
manifestacion de fautidad sino que se convierte en un sistema permanente, como
mencionamos anteriormente en una realidad social e histérica. Podemos definir al
atuendo como una busqueda de la novedad y una forma de venerar el presente.
Estos conceptos se encuentran relacionados entre si y acordes a una sociedad
abierta en una cultura en la cual los valores primordiales son el placer, la busqueda
permanente de pertenecer a un grupo y al mismo tiempo ser diferente, Unico y
exclusivo”. Lipovetsky, G. (1990).

“El atuendo revela una busqueda de identidad o de diferenciacion con los demas.
Por ello, adquiere tanta importancia para algunas personas en especial los jovenes
gue encuentran su identidad personal y pertenencia a un determinado grupo social.
Para algunas personas el atuendo también supone un status social, consideran que
el precio de un atuendo es un indicador de riqueza”. Barthes, R. (1967).

“El atuendo parece ser, antes que nada, una necesidad para combatir los efectos
del entorno. Sin embargo, el atuendo es también un producto de un habito social.
Por lo mismo, contribuye a definir parcialmente los criterios de una sociedad a cuyas
exigencias y reglas debe plegarse”. Claude Stresser — Péan. (2013).

“El atuendo debe considerarse dentro del esquema general de la evaluacion no
verbal. Por esa razon, es importante que lo que llevemos sea congruente con los
mensajes que queramos transmitir hacia los demas, siempre que deseemos influir
en su comportamiento de un modo positivo o beneficioso para nosotros cuando
escogemos un atuendo, tenemos que ser conscientes del mensaje que estamos
transmitiendo y el significado que las otras personas puedan percibir’. Joe Naavarro.
(2008).
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CAMBIOS SOCIALES Y CULTURALES (1846 - 1875) EN
ARGENTINA

2.2 El atuendo como indicador social

A través de los afos el vestuario femenino fue cambiando en torno a la moda, la
sociedad (status) y la importancia de la mujer a fin de vestirse adecuadamente en
determinadas circunstancias, lugares y por maneras de querer pertenecer. En el
caso de Felicitas Guerrero, podemos decir que pertenecia a la clase alta y tenia un
importante poder adquisitivo, pudiendo utilizar distintos tipos de atuendos para cada
ocasion del dia (vestimenta para dormir, durante el dia, otra para reuniones
especiales o salidas de noche y otra para el dia de campo, entre otros). Estas
diversas vestimentas eran accesibles solo para las mujeres de la alta sociedad
portefia y con un estilo de vida muy diferente al resto de las mujeres.

En el campo de la indumentaria, existen diversas tipologias. Se integran diferentes
categorias del vestir, que responden a ciertos modelos histéricos y se definen por
su morfologia (forma), se diferencian unas de otras por los materiales utilizados, su
funcidn, ocasion de uso y contextos sociales y/o culturales.

Los cambios sociales y culturales en Argentina a través de la vestimenta, son
indicadores sociales. El vestido como prenda y los grupos dominantes, los cuales
imponian “moda” al ser iconos de la época, hacia las clases subordinadas y se
visualizaban como “inalcanzables”. En los ultimos afos del gobierno de Rosas
vuelven a retomar tradiciones hispanocriollas y el estilo de la moda comienza a sufrir
algunas modificaciones, principalmente en detalles y accesorios. Las faldas de las
mujeres comienzan a ser mas anchas y mas largas, tomando volumen en 1846, en
este entonces las enaguas de crinolina ya habian hecho su aparicion en 1842. Las
mujeres elegantes de la época se colocaban, sobre unos pantalones de lenceria
anchos que llegaban hasta los tobillos, adornados de encajes, las faldas bajeras o
visos de crinolina aspera y con cierta rigidez. Durante estos afios ya habia
desaparecido el peinetbn en Buenos Aires, en consecuencia los peinados
cambiaron y pasaron a ser raya al medio y recogido con bucles que caian hasta los
hombros; una flor completaba el arreglo. En cuanto a los colores el blanco
representaba la mitad del distintivo unitario. El celeste, azul y todas sus
modificaciones eran la otra mitad. El verde era un color unitario y ademas, brasilefio.
El color oro, el amarillo eran también colores brasilefios. El color negro representaba
el duelo y el colorado era superior, ya que es el color de la patria federal. Ademas
todos los colores que derivaban del colorado eran los colores favoritos de la moda.
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El mirinaque llega a Buenos Aires hacia 1860, adoptando la falda una forma de
cono que termina con una gran circunferencia en el suelo, armada con aros de acero
desde la rodilla hacia abajo.

LA MUJER MAS BELLA DE LA REPUBLICA ARGENTINA

2.3 Vida de Felicitas Guerrero

(Figura 1: Felicia Antonia Guadalupe Guerreroy
Cueto, mas conocida como Felicitas Guerrero en

su quinta de Barracas).

Felicia Antonia Guadalupe Guerrero y Cueto, conocida por todos como Felicitas
Guerrero, fue llamada por el poeta Guido y Spano “La mujer mas bella de la
Republica”. Habia nacido en el ano 1846, hija de un inmigrante vasco llamado
Carlos José Guerrero y de Felicitas Cueto y Montes de Oca, dama de la sociedad
portefa.

En 1862, cuando tenia solo dieciséis afos, fue obligada por su padre, quien queria
asegurarle el futuro, a casarse con un amigo de él, Martin Gregorio de Alzaga quien
tenia entonces cincuenta y dos afios y era poseedor de una gran fortuna. Su
casamiento fue un acontecimiento muy importante en su época, asistio lo mejor de
Buenos Aires, entre muchas familias de la aristocracia portefia, entre ellos su
enamorado en secreto llamado Enrique Ocampo.

La pareja que no era muy feliz tuvo un hijo al que llamaron Félix Francisco Solano,
quien murié en 1869, cuando tenia tan solo seis afios. Al afio siguiente Felicitas
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gueda embarazada de su segundo hijo quien también muere a los pocos dias de
nacer. Martin su marido ya presentaba algunos problemas de salud, queda afectado
por la muerte de sus dos hijos y fallece unos meses después en el afio 1870.

Felicitas, que en ese momento tenia veinticuatro afios, heredera de 71.000
hectareas, con una fortuna de mas de setenta millones de pesos, inmensa en
aquella época, se convirtié en la mujer mas rica de la Republica. Ademas de ser
joven, rica y tener belleza, era la mujer mas requerida de Buenos Aires. Entre sus
numerosos pretendientes se encontraba Enrique Ocampo, que encontraba ahora
una nueva oportunidad para unirse a su amada. Ella era amable y gentil, con la
excusa de guardar luto, trataba bien a todos y sin dar esperanzas a ninguno.

Luego de tener un matrimonio a disgusto, la pérdida de dos hijos, no era facil
sobrellevar esta situacién. Pero era una mujer de gran caracter y la muerte de su
esposo tomo parte activa en la administracion de sus propiedades, recorriendo las
diferentes estancias, haciendo mejoras e introduciendo innovaciones.

En uno de sus viajes a su estancia “La postrera”, en una tormenta pierden el rumbo.
Felicitas lo advirtio e hizo detener el carruaje cerca de unos arboles. Entonces se
acerco un jinete, quien cuando ella le preguntdé dénde estaban, contesto “en mi
estancia de Samuel Saenz Valiente”, vecina de las de ella en lo que ahora es
General Madariaga. Asi conocio al hombre del que se enamord, un hombre de
campo, si bien educado y refinado, muy distinto a sus pretendientes portefios. Poco
tiempo después, Felicitas acepto la propuesta de casamiento de Samuel.

El 29 de Enero de 1872 Felicitas iba de compras al centro de Buenos Aires, para
conseguir algunas cosas que usaria para el festejo de la inauguracion del primer
puente sobre el rio Saldo, una ceremonia a la que concurriria el que en ese
momento, durante la presidencia de Sarmiento, era el gobernador de la provincia,
Emilio Castro. En su ausencia llegd a su palacio en la actual calle Montes de Oca,
en Barracas, Enrigue Ocampo, preguntando por ella. Mientras le explicaban que
Felicitas no se encontraba y que podia volver mas tarde, llegaron dos carruajes. En
uno iba Samuel Saenz Valiente y en el otro, Felicitas. Ocampo pidi6 verla a solas.
Felicitas, sospechando que venia a quejarse por su compromiso con Samuel, no
hubiera aceptado, pero tenia temor de la escena que se podia producir si Ocampo
se encontraba con Saenz Valiente y consistio.

Efectivamente, Ocampo le reprochd su futuro casamiento con Samuel y ella lo
rechazd friamente. La gente reunida en la casa escuché una fuerte discusion,
seguida de balazos.

De lo que sucedio a continuacién, hay dos versiones. La oficial, la que consta en los
expedientes, dice que el primero que llegé a la habitacion, Cristian Demaria, el primo
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de Felicitas quien encontro los dos cuerpos en el suelo. Ocampo habia disparado
contra Felicitas y luego se habria suicidado. Al abrazar a Felicitas, Cristian se habia
dado cuenta que aun vivia. La otra version se dice que Cristian y su padre Bernabé
Demaria encontraron a Felicitas tratando de huir tambaleandose y a Ocampo con
el revélver y un estoque en la mano. Ocampo apunt6 su arma a Bernabé y dispard,
errandole, y su hijo se abalanz6 sobre él. En el forcejeo, Ocampo perdié el arma 'y
Cristian le disparé a quemarropa en el pecho, y luego le meti6 el revolver en la boca
y le dispard.

Felicitas, malherida, estaba aun viva. Los médicos fueron llamados inmediatamente,
pero no pudieron hacer nada. La bala habia traspasado un pulmén y la columna
vertebral. Fallecio al dia siguiente, entre grandes dolores un 29 de enero de 1872.

Sus padres, en su memoria, hicieron construir la Iglesia Santa Felicitas, que hoy en
dia se puede visitar en el barrio de Barracas, Buenos Aires. Se dice que si se deja
un pafuelo en la reja de la Iglesia al atardecer, a la mafana aparecera humedo de
lagrimas y que a los dias treinta de Enero se puede entrever una llorosa figura de
mujer vestida de blanco vagando por la iglesia. La historia de Felicitas termino para
comenzar una gran leyenda dentro de la aristocracia portefia en aquel entonces,
qguien hoy en dia recuerda su familia.

ENTIDADES REFERIDAS AL VESTUARIO

2.4 El Castillo Guerrero

El Castillo Guerrero, ubicado en Domselaar, partido de San Vicente, Buenos Aires.
Es un castillo, que pertenece a parte de la familia Guerrero, mas correspondiente a
Josefina Guerrero, sobrina nieta de Felicia Antonia Guadalupe Guerrero Reissing y
Cueto Montes de Oca, méas conocida como Felicitas Guerrero, considerada como
“La mujer mas hermosa de la republica Argentina”, heredera de una gran fortuna y
belleza. Actualmente en el castillo vive uno de sus hijos. Es uno de los castillos mas
cerca de Capital Federal, y uno de los cuales fue destinado como casona de campo
para pasar los dias alejados de la ciudad. Felicitas Guerrero, una joven de la alta
sociedad, duefia de una de las fortunas mas grandes del pais, se caso a los dieciséis
afios con Martin Gregorio de Alzaga, el que tenia cincuenta y un afios de edad con
el cual tuvo dos hijos, el primero llamado Félix Francisco Solano Alzaga Guerrero,
fallecido a los dos afios de vida por una enfermedad (1866) y su segundo hijo
llamado Martin Alzaga Guerrero el cual también fallecié cuando era solo un bebé.
Quedo viuda muy joven, pasado un afio conoce un joven llamado Samuel Sdenz
Valiente con el que contrae un compromiso pero al afio siguiente (en 1872), tan solo

18



con veinticinco afos de edad la asesin6 su enamorado despechado llamado Enrique
Ocampo Regueira, tio abuelo de la escritora Victoria Ocampo, en la quinta de los
Guerrero (antigua quinta de Alzaga, actualmenta plaza Colombia), ubicada en
Barracas, Capital Federal y actualmente donde se encuentra la iglesia Santa
Felicitas y el museo Santa Felicitas.

(Figura 2: Josefina Guerrero en el castillo  (Figura 3: Fotografia de Felicitas Guerrero
Relatando la historia de Felicitas Guerrero). en uno de los cuartos principales del Castillo).

Josefina Guerrero en el Castillo relata la historia de su familia y conmemora a
Felicitas Guerrero como una joven que nunca pudo ser feliz mas alla de la fortuna
gue tenia. Aunque Josefina nacié con cincuenta afios de diferencia de la muerte de
Felicitas Guerrero, siempre la consideraron alguien muy importante en su historia:
“Felicitas era sagrada en la familia, siempre estuvo presenta en todo. Para mi abuelo
fue una santa de los altares, alguien a quien no pudo olvidar jamas, a pesar que
tenia catorce afios cuando la mataron”, recuerda.

El Castillo Guerrero cuenta con varias habitaciones ya que la familia Guerrero es
numerosa, Felicitas tenia diez hermanos menores que ella, en una de las
habitaciones se observaba algunas pertenencias de Felicitas que quedaron en la
familia Guerrero. Como vestidos, un par de zapatos, algunos muebles que llevaban
el grabado de la inicial del padre de Felicitas, llamado Carlos José Guerrero y
Reissing. Ademas el castillo cuenta con salas de estar muy grandes y un sétano en
el que antiguamente se encontraban los empleados del castillo y la cocina. Hoy en
la actualidad no hay nada son solo pequefias salas vacias y con techos bajos.
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(Figura 5: Entrada al Castillo Guerrero).

(Figura 6: Zapatos pertenecientes a Felicitas). (Figura 7: Vestido, Guantes, bolso de mano).

(Figura 8: Vestido perteneciente a (Figura 9: Entrada al s6tano del castillo

A la familia Guerrero en el Castillo). de los Guerrero donde guardaban mercaderia).
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En estas fotografias se observan algunos atuendos que se encuentran dentro del
castillo pertenecieron a Felicitas Guerrero y su familia, son atuendos del afio 1870
y en la ultima fotografia se observa la entrada hacia el s6tano desde adentro del
mismo. El castillo cuenta con tres pisos los cuales dos estan habilitados para visitar
porque el tercer piso esta en refaccion, todos los afios arreglan el castillo para
aquellas personas que les interesaria saber sobre la vida de Felicitas Guerrero.

La rigueza de visitar el Castillo de la familia Guerrero es que ademas de poder
conocer parte de la historia contada por la sobrina — nieta (Josefina Guerrero) de
Felicitas, es la indumentaria que tienen en las distintas habitaciones, vestidos,
bolsos, guantes, zapatos. Lo poco que les quedo de Felicitas Guerrero y cémo lo
mantienen. Ademas en la habitacién principal cuentan con un cuadro de como era
Felicitas antes de morir.

2.5 Museo Santa Felicitas

Alrededor de 1850 la aristocracia portefia, vivia en la zona cercana a plaza de mayo,
hoy San Telmo, Monserrat y San Nicolas. Varias familias de la aristocracia portefia
tenian quintas en Barracas, donde se instalaban para descansar.

El museo Santa Felicitas, ubicado en la ciudad de Buenos Aires, barrio de Barracas,

se encuentra frente a la plaza Colombia. Antiguamente, donde se ubicaba la antigua
quinta de Alzaga. Martin de Alzaga, se vincul6 en actividades comerciales con
Carlos Guerrero, de quien se hizo amigo. Estaba casado con Felicitas Cueto Montes
de Oca con quien tenian once hijos, la mayor de sus hijas se llamaba Felicitas
Guerrero. Felicitas se casa con Martin de Alzaga en 1864. Ellos tuvieron un hijo
llamado Félix, que muere a los seis afios, al afio siguiente pierde un embarazo y
ademas queda viuda en 1870.

(Figura 10: Quinta de los Guerrero).
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Esta quinta contaba con toda la plaza Colombia (la que es actualmente llamada asi),
la iglesia, actualmente llamada Santa Felicitas y los templos escondidos debajo del
colegio que se encuentra detras de la iglesia actualmente. La iglesia Santa Felicitas
se inaugurd en 1876 en honor a Felicitas Guerrero como oratorio privado, ademas
fue la primera iglesia donada a la municipalidad muchos afios més tarde de la
muerte de Felicitas Guerrero. Detrds de esta iglesia se observa un colegio que
debajo del mismo se encuentran los llamados templos escondidos, son tres pisos
subterrdneos donde antiguamente existi6 un comedor para los obreros. Hoy en dia
estos templos se pueden recorrer y existen muchas antigiedades de la historia
argentina que se pueden observar.

(Figura 11: debajo de la iglesia Santa Felicitas se encuentran
“Los templos escondidos”, donde antiguamente se comunicaba

con la quinta).

Esta fotografia representa los pasillos subterraneos de los templos escondidos
donde se comunican distintos espacios mediante puertas dobles de maderas,
donde antiguamente comunicaban la quinta de los Guerrero con un oratorio donde
actualmente se encuentralaiglesia Santa Felicitas. Ademas antiguamente la familia
guardaba su mercaderia desde alimentos hasta dinero y textiles para la fabricacion
de indumentaria que provenia de los puertos de Buenos Aires. Dentro de la visita al
Museo se puede conocer un poco sobre la historia de Felicitas en Buenos Aires
donde vivia y como es hoy.
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(Figura 12 y 13: Frente de la iglesia Santa Felicitas y lateral donde se entra a los pasillos
subterraneos).

(Figura 14: Escultura en honor a Felicitas

junto a su hijo Félix dentro de la iglesia).

Una de las construcciones que realizo la familia Guerrero fue ésta iglesia, la que fue
disefiada por el arquitecto Ernesto Bunge, en estilo ecléptico aleman. Tiene una
caracteristica muy especial y poco usual en las iglesias, en el atrio hay una escultura
de marmol donde se ve representada Felicitas junto a su hijo Félix.
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(Figura 15: Se observa un vestido que es

el mas conocido en fotografias de Felicitas).

CAPITULO lIl: LA ESCRITURA DE LA MODA

3.1 Los periodicos de la época

Entre 1840 y 1880, la narrativa de la moda fue utilizada para discutir de manera
indirecta muchos otros temas como politica nacional, el rol cambiante de los
hombres o las mujeres en el ambito publico, la modernidad y el rol de consumo.
Alberdi describi6 modas y costumbres, que eran en general, irrelevantes e
imposibles de imitar para la gran mayoria de la poblacion portefia. Alberdi sefala la
conciencia de esa generacion, de los cambios sociales del periodo, sobre todo con
respecto a la emergencia de un mercado monetario donde la acumulacion de
rigueza no se relacionaba con la herencia, y donde el consumo se convirtio en el
ambito fundamental de la construccion identitaria.

Nestor Garcia Canclini lo explica: “En sociedades modernas y democraticas, donde
no hay superioridad de sangre ni titulos de nobleza, el consumo se vuelve un area
fundamental para instaurar y comunicar las diferencias”.

En 1848 las litografias de modas retrataban a criados, situados detras o al lado de
miembros de la elite criolla, lo cual representaba una manera de elevar el status de
la clase alta, entre actividades relacionadas con salidas al teatro, mateadas
compartidas y veladas nocturnas. La Argentina se referia a la cantidad de cinta
necesaria para adornar el vestido de una esclava y denotar estatus en publico, a la
vez se destacaba la presencia del ama con un elaborado tocado.
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Alberto Julidn Pérez argumenta que la politica cultural del régimen de Rosas generé
la ilusién de un didlogo entre sectores, cuando en realidad el rosismo percibia a los
miembros de los grupos marginados como “posesiones” que la economia de las
estancias debia dominar. Rosas reactivd la trata de esclavos. El mismo era
propietario de treinta y cuatro, uno de los cuales fue marcado en la frente, y para
mantenerlos en “orden” preferia apelar a los azotes.

Las familias de clase alta tenian esclavos, los esclavos domésticos realzaban el
prestigio social, y en una época es escasa mano de obra, hacian la diferencia en el
trabajo de la tierra. Las litografias de modas reflejaban el poder mostrar a jévenes
esclavas que actuaban como “accesorios” de una ama de posicion acomodada. Las
negras y las mestizas sabian que para ellas las condiciones de vida empeoraban
cuando tenian su libertad, se mantenian en una situacion de servidumbre cuando
no podian conseguir un trabajo de costurera, lavandera o vendedora callejera.

Los escritores y politicos de la época de Rosas, argumentaban que el desarrollo de

las costumbres elevaria y renovaria el caracter de la nacion. Los relatos sobre las
costumbres y la moralidad sobre la indumentaria iban a tener un papel importante.
La moda aparecio en forma de cambio y renovacion en la materia politica. Con el
uso de escritura de la moda, esta escritura actu6 como un medio viable de protesta
politica. El periddico de “La Moda” de Buenos Aires, disimulaba sus inclinaciones
ideologicas y sus programas de reforma nacional en las descripciones de apariencia
e indumentaria.

Las redactoras de “La Camelia”, utilizaban sus columnas de moda en los periédicos

dirigidos con una audiencia femenina cada vez mas alfabetizada para discutir una
variedad de temas, como la necesidad de mejorar la infraestructura de la ciudad y
ampliar las veredas para acomodar el proceso de urbanizacién, la necesidad de
lanzar campafias de higiene y de ajustar las modas europeas a las realidades
argentinas del momento. Ademas, hacia campafa para restaurar y democratizar la
sociedad posterior al rosismo y ademas recurrian a la descripcion de la moda para
poder plantear diferentes argumentos. Pero este periddico, también fue importante
porque abundaban las secciones para el hombre consumidor o para la mujer que
compraba por él, sobre las ultimas tendencias de moda, objetos, peinados y otros
objetos de consumo. En el imperio de lo efimero, Gilles Lipovetsky rastrea la
evolucion de la democracia moderna a través de la historia de la indumentaria. “La
moda”, sostiene la fortaleza de la “conciencia”, de la identidad individual y colectiva
de cada uno. Y escribe: “Coaccidon colectiva, la moda permiti6 una relativa
autonomia individual en materia de apariencia e instituy6 una relacién inédita entre
el atomo individual y la regla social”.
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El peridédico “La Moda” fue una de las primeras publicaciones en expresar esta
relacion entre moda y democracia: “la legislacion, la moralidad, la educacion, la
ciencia, el arte, lo mismo que la moda es la democracia”. La narrativa sobre La Moda
tuvo un papel en la construccion de identidades estéticas y politicas. Bajo el
encabezado de “modas portefias”, los redactores definieron al nuevo hombre
argentino como alguien que se rige por los modelos europeos y modifica los
accesorios a fin de vestirse de acuerdo con el estilo nacional. “Nuestras modas
como se sabe no son, por lo comun, sino una modificacién de las europeas, pero
una modificacion artistica ejecutada por los hombres inteligentes”. El discurso de La
Moda: demostrar la significacion de poder implementar costumbres europeas
modificadas en funcion de la dinamica social especifica de la regidn. Las primeras
imagenes de los estilos de peinado femenino brindan los matices de la moda en la
época. “Modas de sefioras, peinados”, los accesorios provocativos para el pelo que
usaban las mujeres de Buenos Aires. A fin de distanciarse de los estilos de la época
colonial. El periodico La Moda manifestaba con prudencia su apoyo a las politicas
federales como “modas politicas” un articulo sobre los usos simbdlicos y el color
punzé federal, el cual era un respaldo politico de Rosas. La escritura prometia el
cambio y el progreso, ademas, dedicoé un nimero sobre el concepto de movimiento
y flujo. La historia de tapa hacia de “flujo” un sinénimo de “costumbres”.
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(Figura 17: Periédico “La Moda”).
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El discurso de dofia Josefa en El Zonda de San Juan, el peridédico de interés
regional. Una columna exponia con mayor claridad los elementos del estilo y el buen
gusto con una guia alfabética, que implicaba destacar la intencién didactica de la
escritura de la moda de la época. En las paginas del Iniciador, Alberdi sostuvo que
las naciones emergentes debian priorizar la educacién de los ciudadanos y la
formacion de las costumbres. “La libertad como el depotismo vive en las
costumbres”, escribio en “Sociabilidad”: “Quien dice costumbres, dice ideas,
creencias, habitudes, usos”. Se vinculaba la moda a la construccion de la nacion,
Cané publicé en El Iniciador un tratado titulado “Modas”. Este tratado también
abordaba la moda en un sentido metaférico cuando verbalizaba las corrientes
politicas y filosoficas que contribuirian a la nacién moderna. “Nuestro siglo es
modista, porque es un siglo de movimiento, de novedades, de progreso”, afirmaba.

Los miembros destacados de la Joven Generacidn Argentina siguieron expresando

sus ideas a la moda y sus objetivos politicos para las naciones emergentes de la
region. Cané decidio que la moda era lo mas activo de todos los agentes de
progreso, sefiald: “No hay modas retrogradas, porque toda moda es un aprendizaje,
una nueva adicion, siempre mas y mas perfecta, aunque sea de una misma cosa”.
En abril de 1852, dos meses después de que los unitarios infligieran la derrota
definitiva de Rosas; en el periddico La Camelia, sus redactoras mantuvieron el
anonimato de principio a fin, Janet Greenberg, las identifica como Rosa Guerra y
Juana Manso. Por medio de la escritura de la moda, las redactoras de éste periddico
abordarian temas tan diversos como el arte de editar un periédico, la reforma
educativa y la interrelacion entre moda y politica.

Las tres redactoras anonimas de La Camelia tenian la precauciéon de disimular sus

identidades en la escritura, para lo cual sélo se definian por la negacion: “Sin ser
nifas ni bonitas, no somos viejas ni feas”. Habria que hacer una hipotesis de que
este camuflaje era una manera de proteger su identidad y su vida privada. Este
periddico se caracterizaba como apresivo, con poca vida y escasos colores, la moda
bajo el régimen federal. El periédico femenino de moda afirmaba tener un papel
significativo en la liberacion de las mujeres sobre sus estilos de vida, al proponerles
numerosas opciones especialmente glamorosas. Ademas promovian el concepto
de cambio al sistema de la moda como una fuerza que permitia el rejuvenecimiento
de la nacién. ElI cambio, que habian sefialado los integrantes de La Moda y El
Iniciador, era necesario para que se materializara cualquier tipo de prosperidad,
fuera industrial, econdmica o politica. La Camelia asociaba la prosperidad moral a
la moda cuando describia a la mujer hispanoamericana ideal. Para sus redactoras,
la escritura de la moda era un medio para adquirir una perspectiva juvenil pero
moral. La descripcion de la moda en el periddico no necesitaba frases con una carga
moral para transmitir un mensaje politico.
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Hilda Sabato y Luis Alberto Romero explican que después de 1860, surgieron mas
de cuatrocientos negocios dedicados a la industria de la ropa, y consideran de
hecho la “gran tienda” (a diferencia del almacén o la pulperia de épocas anteriores).

CAPITULO IV: EVOLUCION DEL ATUENDO FEMENINO DE LA ALTA
BURGUESIA EN ARGENTINA

4.1 La ropa de dormir: De lo simple a lo complejo

En 1846 la ropa de dormir era una especie de tunica blanca de manga
corta con escote ancho y pronunciado, presentaba puntillas en el mismo,
de formas organicas y meramente decorativas, su paleta de color era
blanco y su superficie textil plana. La manga si bien era corta pasaba los
hombros, con poco evasé y unas terminaciones bordadas con formas
organicas realizadas manualmente.

Por encima del busto presentaba excesivos pliegues lo que generaba
cierta volumetria que caia en forma recta, la terminacion de ésta prenda
de dormir era recta con dobladillo simple también cosido a mano.

(Figura 18: ropa de dormir de 1846)

En 1850 la ropa de dormir cambia, el escote se cierra de forma
circular y presenta un canesu exclusivamente de encaje y
puntillas por debajo del busto, el acceso a la prenda es
mediante una cartera hasta la terminacién de la prenda, donde
se prende mediante botones. Las mangas pasan a ser largas
y los pufios presentan un pequefio recorte en forma triangular,
el textil de éste recorte es igual al del canesu. La silueta sigue
manteniéndose recta y su largo modular es hasta los tobillos,
su terminacion continta recta con dobladillo simple. El color
gue predomina es el crudo. (Figura 19: ropa de dormir de
1850).




En 1860 el escote se cierra aun mas que en 1850, cuenta
con puntillas de encaje donde conforman el cuello, un
canest mas pronunciado en forma de V con la misma
materialidad pero presenta mas transparencias. Continda la
cartera con el largo modular hasta los tobillos y terminacion
simple. Las mangas siguen siendo largas pero volumétricas
hasta los pufios, presenta textura en el pufio de forma
triangular al igual que en 1850, pero mas pronunciada. La
paleta de color que predomina es el blanco y el marrén.

(Figura 20: ropa de dormir de 1860)

En 1870 el escote se transforma en cuello alto donde las
puntillas pasan a ser un calado de forma organica, en médulos
grandes, la cartera presenta un largo modular extenso, ya que
la prenda presenta un largo modular tapando los pies.
Comienzan aparecer las tablas a partir de la materialidad en la
totalidad de la prenda, excepto a terminacion que se vuelve un
“volado”. En los laterales de la prenda desde los hombros hasta
donde comienza el volado, presenta pliegues de puntillas en
forma exagerada. Las mangas siguen siendo largas, pero a su
vez se transforman en rectas con pufios simples. El color que
predomina en la ropa de dormir es el blanco/ crudo.

(Figura 21: ropa de dormir de 1870).
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En 1875 se simplifica la prenda en general contiene
mucho menos ornamentos, es sSin mangas y como
terminacion los volados son mas pequefios en su
totalidad. El largo modular es mas corto, cuenta con un
poco de evasé desde la cintura hacia abajo. Presenta
una paleta de color neutra, blanca y como terminacion
es simple realizada a mano.

(Figura 22: ropa de dormir de 1875).

AI" i_

4.2 El vestido de Dia: Evolucion a nivel estético y
social mediante los ornamentos

En 1846 el vestido de dia presenta un escote en forma de
bote con exceso de textil generando pliegues de hombro a
hombro. Las mangas por debajo de los hombros
presentaban un volumen exagerado, eran las mangas en
forma bombé y luego anatdbmicas desde el codo hasta la
mufieca. La cintura estaba marcada mediante un lazo y a
partir de la cintura el vestido tomaba la forma de una
campana con terminacién recta. La paleta de color que
presenta es monocromatica.

(Figura 23: vestido de dia de 1846).
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1850 el escote pasa a ser mas cerrado y presenta
un cuello sastrero con una solapa de terciopelo,
resalta mas la parte superior y marca aun mas la
cintura mediante un lazo. Las mangas contindan
siendo largas y presentan excesivo evasé de
manera recta, pasando la cintura la silueta sigue
siendo campana pero con mas volumen. La paleta
de color es monocromética al igual que en 1846.

(Figura 24: vestido de dia de 1850).

En 1860 el escote se abre un poco de manera circular
donde aparecen los volados en la parte superior e
inferior como terminacion y las telas mas livianas. Las
mangas se acortan pasando el hombro y se exagera el
volumen a partir de los volados y la materialidad. El
corset toma protagonismo con terminacion triangular
pasando la cintura. Su forma de campana vy
volumétrica continla, aunque presenta mas
exageracion con terminacion de doble volados a partir
de la materialidad.

(Figura 25: vestido de dia de 1860).

31



En 1870 aparece el vestido de dia para montar, las
mujeres de alto poder adquisitivo llevaban este tipo
de vestido, con rasgos ingleses. El escote es
completamente cerrado con cuello estructurado
alto. El corset se alarga hasta la primer cadera con
una chaqueta adherida con botones y mangas
largas entalladas; el cuello en forma de V, donde
presentaba volados. El corset y la falda se separan
en dos piezas, la estructura de la falda presenta
volumen hacia atras, mediante el “polisén”. Los
volados dobles como terminacion, se transforman
en modulos mas grandes y crean una superposicion
de textiles. En cuanto a la paleta comienzan
aparecer dos colores en un atuendo.

(Figura 26: vestido de dia de 1870).

En 1875 lo que modifica con respecto al atuendo de
1870, es el volumen en la parte trasera de la falda, es
mucho mas exagerado y termina en una especie de
godet. En la parte lateral la falda se abre y presenta
capas de textil ayudando a generar el volumen hacia
atras.

(Figura 27: vestido de dia de 1875).

32



4.3 ElI vestido de novia: Imponente,
matrimonios arreglados y poder adquisitivo.

En 1846 el escote es abierto hasta los hombros como
el vestido de dia, donde presentaba pliegues y
superposicién con respecto al corset que pasaba por
debajo de la cintura. Su terminacion era triangular
hasta la primer cadera, la parte inferior presentaba
forma de campana y la terminaciéon era recta. La
paleta de color era un blanco crudo un poco brilloso.

(Figura 28: vestido de novia de 1846).

En 1850 aparece el velo como parte del tocado,
un textil con un poco de transparencia y
visualmente liviano, a tono del vestido y con
ornamentos de puntillas. El escote sigue siendo
abierto pero mas ovalado, las mangas contintan
siendo cortas pero con volados generando
volumen y su materialidad es de encaje
bordado. En el pecho por lo general tenian
ornamentos construidos a partir de la
materialidad, como flores donde la cintura era
cefida, a partir de la misma la parte inferior era
en capas de textil con terminaciones organicas,
generando volumen en forma de campana. La
paleta de color continta siendo cruda mas bien
opaca.

(Figura 29: vestido de novia de 1850).
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En 1860 desaparece el velo y el escote es pronunciado

pero circular a diferencia de 1850, donde la pieza que
superponia al escote se genera una pieza individual,
con terminacion en picos. Comienza aparecer un juego
de materialidades distintas, en cuanto a brillo y otras
mas opacas. El corset sigue vigente pero su
terminacion pasa a ser recta hasta la cintura, la parte
inferior comienza a ser mas volumétrica y las capas de
1850, pasan a ser moédulos mas grandes. Las
terminaciones son en picos y la paleta de color
comienza a ser mas blanca que cruda.

(Figura 30: vestido de novia de 1860).

En 1870 vuelve aparecer el velo, pero comienza a
tener un largo modular como el atuendo general. El
rostro de la mujer es tapado por el velo hasta el
pecho. El escote pasa a ser en forma de V pero no
tan pronunciado, aparecen los volados tanto en el
pecho como en los pufios de las mangas, las cuales
cambian su largo modular hasta las mufiecas. La
morfologia de la parte inferior va disminuyendo, ya
no presenta esa cierta estructura de campana como
en los afos anteriores. Los volados como
terminacion se transforman en texturas tactiles
donde generan cierto volumen, que se encuentra en
la parte trasera. El largo modular tapando los pies y
la paleta de color es un blanco intermedio.

(Figura 31: vestido de novia de 1870).
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En 1875 el vestido de novia se asemeja mucho al vestido
de dia de 1870, donde se separa el corset de la falda. El
corset presenta un largo modular hasta la primer cadera,
con terminacién triangular. El escote es alto y estructurado,
por encima del corset presenta una chaqueta con botones
y mangas sastreras entalladas, los pufios presentan
volados con terminaciones organicas. La falda presenta
volumen hacia la parte trasera, donde se observa la cola
gue cae hacia el suelo con terminacion circular. Los volados
y pliegues pasan a ser ornamentaciones que componen la
falda. La paleta de color es crudo en su totalidad.

(Figura 32: vestido de novia de 1875).

4.4 E| vestido de noche: La sensualidad de
la mujer y el status social.

En 1846 el escote continta siendo bote al igual que
el vestido de dia, con la diferencia que es plano y
no presenta pliegues. Las mangas son largas
hasta las mufiecas y entalladas. El corset es hasta
la cintura con terminacién triangular. La parte
inferior presenta frunces y la falda es mas bien
campana con terminacion simple, el chal era de
lanilla, a veces tejidos para cubrirse la espalda. La
paleta de color es mas ocre.

(Figura 33: vestido de noche de 1846).
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En 1850 el escote es circular pronunciado hacia
los hombros, donde presenta una superposicion
de distintos tipos de textiles, en forma de capa. Las
mangas en este caso se acortan hasta antes del
codo. El corset es hasta debajo de la cintura con
terminacion triangular pero no tan pronunciada
como en 1846. La parte inferior continda siendo
campana con exceso de material, cambia el largo
modular con respecto a 1846, ya que se observan
los pies. El chal continla vigente pero en este caso
es de un textii mas liviano y ornamentoso. La
paleta de color es mas bien céalida con respecto a
1846.

tl

(Figura 34: vestido de noche de 1850).

En 1860 a diferencia del vestido de dia, el escote es
mas abierto, las mangas mas cortas y los volados no
tan exagerados. La cintura se marca con un lazo de
la misma materialidad y a veces con ornamentos
como flores. No presenta demasiada volumetria a
comparacion del vestido de dia. La paleta que
presenta es mas fria que el vestido de dia. (Figura
35: Vestido de noche de 1860).
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En 1870 a diferencia del vestido de dia, presenta un
escote mucho mas pronunciado y de forma ovalada, no
presenta casi mangas sino un simple volado. La cintura
se marca con un lazo y aparece el “delantal”, como
superpuesto a la parte inferior del vestido. El delantal
presenta como terminacion doble volado a partir de la
materialidad. La terminacion del vestido es simple y en
la parte trasera aparece una pequeia cola de forma
circular. La paleta de color es desaturada mas bien fria.

(Figura 36: vestido de noche de 1870).

En 1875 se asemeja al vestido de dia de 1870 en forma de
traje, donde se divide en dos piezas, corset y falda. La
volumetria se encuentra en la parte trasera de la falda a
diferencia del vestido de dia de 1870, el polison es el
protagonista en este vestido de noche. El escote es recto y
pronunciado con ornamentos y exceso de materialidad.
Dentro de la paleta de color comienza aparecer el amarillo
y el color oro en los vestidos de noche.

(Figura 37: vestido de noche de 1875).
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4.5 El vestido de luto: Un peso social y religioso

1846 el escote es pronunciado pero de forma recta a
comparacion de los demés vestidos de ésta época. Las
mangas son cortas con terminaciones rectas y pasando el
hombro. La cintura esta marcada con un lazo, que lleva un
mofio, la parte inferior es con forma de campana pero recta
y la paleta de color es neutra.

(Figura 38: vestido de luto de 1846).

En 1850 el escote cambia y pasa a tener forma en
V, el textil es mas liviano y no tan estructurado
como en 1846. Las mangas son tres cuartos rectas
y con cierta soltura. La parte inferior es en capas
en su totalidad, presenta volumetria y su paleta de
color es neutra.

(Figura 39: vestido de luto de 1850).
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En 1860 el escote es cerrado totalmente con cartera
y botones hasta la cintura, donde termina el corset y
comienza la parte inferior con volumetria y exceso de
materialidad. Las mangas son rectas hasta los codos
y luego presentan evasé hasta las mufiecas. Las
terminaciones son rectas, simples y la paleta de color
continda siendo neutra.

(Figura 40: vestido de luto de 1860).

En 1870 el escote continda siendo totalmente cerrado
pero en el pecho llevan un pafiuelo con forma de mofio
de color negro. Las mangas son sastreras, entalladas y
largas hasta las mufiecas. El lazo marca la cintura con
un mofio hacia el costado izquierdo y la parte inferior no
es volumétrica como en 1860, sino mas bien recta con
terminacion de volados y pliegues. ElI volumen que
presenta la parte inferior es hacia atrads. La paleta de
color contintia siendo neutra.

(Figura 41: vestido de luto de 1870).
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En 1875 los cambios con relacion a 1870 es que no lleva
pafiuelo negro sino una textura a partir de la materialidad
desde los hombros hasta la primera cadera a tono con el
vestido. Los botones son dobles como acceso a la
prenda y la parte inferior presenta volumen hasta las
rodillas, luego cae recta con pliegues tapando los pies.
La paleta de color es neutra.

(Figura 42: vestido de luto de 1875).

4.6 Accesorios y tocados

En 1846 la capota era pequefia, con una paleta de color
de tonos frios y célidos. Los adornos eran flores con
hojas de diferentes tamafios sobre un lateral de la
capota. Se observan volados en la parte de la nunca
como terminacién y un pequefio frunce por encima de
ellos. Como avio para ajustar la capota se puede ver un
lazo de cinta, cuya materialidad es seda. En su interior
presenta forreria de seda al igual que en su exterior.

(Figura 43: capota de 1846).
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En 1850 la capota cambia su morfologia a una mas
ovalada en la parte trasera. La parte de la frente era mas
alta para poder protegerse del sol. Los adornos
contindan, aunque en una forma méas concentrada en el
lateral de la capota. La paleta de color es célida y neutra
con tonalidades marrones, rosas Yy blancas. La
materialidad es mas rigida y las cintas como avios
continlan aunque cambia su paleta a composé de la
capota. La materialidad ya no es tela sino una especie
de material rigido.

(Figura 44: capota de 1850).

En 1860 la capota a diferencia de 1850, el frente se
alarga y tiene una forma mas organica y no tan
estructurada. Los adornos desaparecen Yy son
reemplazados por un pafiuelo con motivos florales donde
se sujeta mediante un mofio de gran tamafo. La paleta
de colores sigue siendo neutra, excepto el pafiuelo que
es de una paleta fria con tonos calidos y el material es
rigido tramado por fuera y por dentro presenta una
forreria con textiles.

(Figura 45: capota de 1860).

1870 los adornos se exageran por medio de las plumas y
distintos textiles generando volumen en la totalidad de la
cabeza. El tamafio de la capota es menor que en afios
anteriores, presenta otra morfologia con los laterales
hacia arriba, el material sigue siendo tramado y su
materialidad sigue siendo rigida. La paleta de color es
neutra.

(Figura 46: capota de 1870).
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El tocado en la mujer con el paso del tiempo fue
cambiando por razones sociales y culturales en 1846
se puede observar un recogido con trenzas en forma
de espiral, con ubicacion en la nuca. La parte de la
frente, se llevaba el cabello hacia atras y era gracias a
los ruleros ese “volumen” que se generaba en los
costados de las orejas.

(Figura 47: tocado de 1846).

1850 a diferencia de 1846 el volumen que estaba en
los laterales de la cabeza se desarma y se deja caer
en forma de rulos con la raya al medio. El recogido no
es tan volumétrico, sino que pasa una trenza por
encima de la cabeza en forma de corona y era una
trenza simple, el rodete con menos volumen se
mantiene en la nuca con la diferencia que este no
presenta trenzas.

(Figura 48: tocado de 1850).

En 1860 el tocado cambia y vuelve el volumen en la nuca
como en 1846 con trenzas en forma de espiral y mas
volumétricas, solo que el cabello se retira de la frente y
forma parte del espiral en forma tirante y despejando la
vista. La trenza en forma de corona de 1850 desaparece.

(Figura 49: tocado de 1860).
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En 1870 el peinado llevaba algun tipo de adorno en este
caso un mofo, el recogido se desase y predominan los
bucles generando mas cantidad de cabello, en forma de
‘caida” hacia un lateral. La frente sigue despejada al
igual que en 1860. El recogido es solo como una media
cola en altura.

(Figura 50: tocado de 1870).

En 1880 el tocado es con la raya al medio bien tirante, se
recoge mas el cabello a comparaciéon de 1870, los bucles en
exceso desaparecen y se transforman en rulos mas tomados
dejandolos sueltos. El recogido es hacia atras de la cabeza.

(Figura 51: tocado de 1880).
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Dentro de los accesorios se pueden destacar bolsos, abanicos y parasoles de
distintos tamafos, colores y formas a lo largo del tiempo, al igual que sus
materialidades. Ademas se puede destacar el trabajo manual, el bordado y los
diferentes dibujos pintados en abanicos y parasoles sobre todo.

En 1846 se puede destacar el abanico como estructurado con dibujos en su
totalidad, presenta una paleta de color neutra y fria, como tonalidades azules y
acentos en colores calidos. El dorado esta presente tanto en el abanico de 1846
como en el parasol de esta época. El parasol presenta flecos como terminacion en
tonalidades frias, también presenta dibujos con motivos florales, su materialidad
visualmente es un textil de poco peso. El mango donde se sujeta es de forma
pequefia en color neutro y con forma circular. (Figura 52: parasol y abanico de
1846).
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En 1850 el abanico es més largo en cuanto a tamafio que ancho, donde predomina
el color dorado con acentos de colores frios. Las terminaciones son con encajes y
las incrustaciones estan forradas con textil. ElI bordado se hace presente en la
mayoria del abanico. El parasol es mas corto en cuanto a tamafio, de forma ovalada
en la parte superior, su paleta de color es neutra con acentos de colores frios,
formas organicas como terminacion. Los flecos de algodon son a partir del textil del
parasol, a diferencia de 1846 presentan méas cantidad.

A - -\

(Figura 53: parasBI y abénicé dé 1850).

En 1860 el abanico es amplio, con menos cantidad de materialidad, su paleta es
color neutro y presenta transparencias en su totalidad. Ademas tiene un lazo para
poder trasladarlo. El calado del textil se hace presente a comparacion de 1860 que
presenta bordado en exceso. En cambio el parasol de 1860 hace juego con el
abanico y es de un tamafio mas pequefo que en 1850. Su paleta de color es neutra,
con calados a partir de la materialidad y superposicién de materialidades.

(Figura 54: parasol y abanico de 1860).
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En 1846 los guantes también presentan cierto protagonismo a nivel social y cultural
dentro de la sociedad portefia, presentan un recorte donde se observa un bordado
de motivo floral, su paleta de color es neutra con tonalidades célidas, su forma es
ovalada en el acceso y presenta costuras a contratono. El bolso es de color neutro,
su materialidad es liviana y presenta bordados de flores con tonos calidos que
resaltan del accesorio a nivel visual. Su forma es organica y presenta un tamafo
pequefio, el acceso es mediante el frunce de la misma materialidad y las asas son
de la misma materialidad que el bolso. (Figura 55: guantes y bolso de 1846).

En 1850 los guantes a comparacion de 1846 presentan un largo modular mas largo
y como acceso presentan una presilla con botdn y cierre invisible. En la parte de la
mano presentan una textura a partir de la materialidad, su paleta de color es neutra
en su totalidad. En cambio, en el bolso de 1850 la materialidad cambia y pasa a ser
terciopelo con bordados de color neutro y como terminacién presenta un material
como metal en forma de cadenas. Su forma sigue siendo organica pero presenta un
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tamafio mas pequefio. Como acceso el frunce desaparece y aparecen avios a
presion, las asas son de metal en forma de cadenas. (Figura 56: guantes y bolso de
1850).

En 1860 el bolso a comparacion de 1850, presenta un largo modular mas largo y
mas angosto. Mantiene el bordado como textura, pero a comparacion de 1850 los
moédulos son de tamafios mas grandes y la terminacion de cadenas es mas continua
y en mayor cantidad, con respecto al acceso vuelve aparecer el frunce de 1846 pero
la diferencia que presenta son las asas que también participan para poder cerrar el
bolso en forma de ajuste. (Figura 57: bolso de 1860).

En 1870 los guantes presentan evasé en la parte inferior, vuelve aparecer el
bordado con motivos florales al igual que en 1846 pero los mddulos de este son de
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un tamafio mas grande. Su paleta de color es neutra, con acentos célidos, su
materialidad es una especie de gamuza. El bolso de 1870 deja de ser simple y toma
una forma ovalada y alargada con cambios de materialidad y texturas visuales a
partir de la misma materialidad. El acceso sigue siendo el frunce a partir de las asas
pero solo es un corddn, las cadenas desaparecen. La paleta de color es célida, las
uniones son visibles con hilos de color dorado y presenta una base como apoyo en
su parte inferior. (Figura 58: guantes y bolso de 1870).

En 1875 los accesorios se simplifican, los guantes siguen con su paleta de colores
neutros y son similares a los guantes de 1846 con respecto al recorte que presentan
en su parte inferior. El recorte presenta textura a partir de una materialidad calada,
las uniones que presentan en su totalidad son visibles. El bolso de 1875 mantiene
esa forma ovalada que tenia en 1870 con la diferencia que se destacan las
mostacillas que lo recubren en su totalidad, como terminacion presenta flecos de
las mismas mostacillas y como acceso se utilizan cordones donde pasan las
mostacillas en forma de ornamento. (Figura 59: guantes y bolso de 1875).
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5.7 Tipologias de calzados de 1846 a 1875

Los calzados de la época se realizaban en conjunto con el atuendo de la mujer y
cada par de calzados hacia juego con un vestido diferente. El calzado fue
evolucionando con el paso del tiempo y cambiando su morfologia, materialidad,
acceso y estética.

En 1846 el calzado presenta una paleta de color neutra y fria. Su forma es organica,
ya que se observa una puntera de otra materialidad (cuero). El acceso es desde el
lateral con una cartera que presentaba cordones para poder ajustar el calzado. Las
suelas eran de cuero y no presentaban taco. (Figura 60: calzado de 1846).

(Figura 60)
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En 1850 el calzado a comparacion de 1846 presenta un pequefio taco y cafia alta
media como algunas las botas, su acceso es mediante cordones desde la puntera
hacia la cafa. La puntera presenta mofos decorativos en encaje y su paleta de color
es fria con acentos en color neutro, el calzado comienza a tomar mas forma a un
pie y las suelas siguen siendo de cuero. (Figura 61: calzado de 1850).

(Figura 61)

En 1860 el calzado cambia se vuelve mas femenino, el acceso es abierto y no
presenta ningun tipo de avio. La materialidad sigue siendo textil aunque presenta
un bordado en forma decorativa y en la parte superior un ornamento con el mismo
tejido en forma de flor. La paleta de color es neutra en su totalidad, el taco comienza
aparecer en forma femenina y le da un poco mas de altura al calzado. (Figura 62:
calzado de 1860).

(Figura 62)
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En 1870 el calzado vuelve a ser cerrado y de cafia un poco més alta que en 1850,
este tipo de calzado es en punta y presenta un taco mas alto que en 1860. El acceso
del calzado es mediante cordones de la misma materialidad que el calzado. En la
parte superior de la cafia se observa una terminacion de forma organica. La paleta
de color es célida y no presenta ningun tipo de adorno decorativo. (Figura 63:
calzado de 1870).

(Figura 63)

En 1875 el calzado sigue siendo una especie de bota con cafa alta media pero mas
ancha donde la terminacion continda siendo organica pero con mas presenciay mas
trabajo manual de forma bordada. En su totalidad presenta bordados con modulos
pequefios, el taco continla presenta pero el empeine es mucho mas holgado que
en 1870. La paleta de color es diversa en tonalidades calidad y neutras con
bordados a contratono y el acceso es en un lateral abierto. (Figura 64: calzado de
1875).

(Figura 64)
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4.8 Ropa interior de época (1846 — 1875)

1846

La crinolina no presenta
armazon como estructura
sino que son capas de
telas con cierta rigidez,
volumen y volados para
poder armar la falda del
vestido.

1850 — 1860

Este tipo de crinolina

es rigida, esta compuesta
por textiles y materiales
rigidos como alambres
cubiertos con cueros.

Es mas ancha que en 1846

1867 — 1870

A diferencia de 1846
y 1850 podemos ver
que es mas angosta
y las divisiones que
presenta son en
menor cantidad. La
parte inferior presenta
volumen a partir de la
materialidad.
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1870

Comienza un cambio de la
Crinolina a crinolette, para
Luego pasar en 1880 a polison
O bustle. Presenta telas con
cierta rigidez en su totalidad

y volumen en la parte trasera.
El largo modular es méas corto
En la parte de adelante.

1880

El polison aparece y le da
otra estructura al vestido.
contiene telas pero alambres/
hierro con un grosor determinado,
el volumen pasa en su totalidad
hacia la parte trasera.

Las enaguas también se fueron transformando con el paso del tiempo
acompafnando las formas de los vestidos y crinolinas. Se pueden destacar diversos
textiles, capas de materialidad y texturas a partir de la materialidad para generar
volumen.

Desde 1850 — 1860 el tipico faldon pasoé a ser mas fino en cuanto
a materialidad y a estética. Presentaba volados en la parte
inferior y el evasé partia mas de un molde que algo que solo se
llevaba a partir del cuerpo. Se pueden observar texturas a partir
de pliegues realizados con la materialidad. La paleta de color es
neutra. (Figura 66: enagua de 1850).

En 1846 por encima de la crinolina las mujeres
llevaban un faldén de otra materialidad como el
algoddn. Esta presentaba ornamentos y
matelaseado realizado con costuras para generar
volumen en la prenda. La enagua presenta un
poco de evasé y terminacion recta simple.

(Figura 65: enagua de 1846).




Desde 1870 — 1880 se puede observar que la enagua
presentaba mas volumen en la parte trasera y comienza
aparecer el godet junto con la cola. Los volados siguen vigentes
en cantidad como terminacién y realizados a partir de la
materialidad.

La paleta de color continta siendo neutra y la materialidad es
liviana visualmente.

(Figura 67: enagua de 1870).

En 1880 es cuando aparece el polison, la enagua
toma la misma forma de capa, el volumen se
desplaza hacia atras con exceso de materialidad. El
largo modular es el mismo que en 1860 y la paleta
de color sigue siendo neutra. La parte delantera
pareciera como un “delantal” el cual no presenta
volumetria.

(Figura de 68: enagua de 1880).
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El corset, con el paso del tiempo también fue
transformandose en cuanto a morfologia, texturas, paleta
de colores y tipos de accesos diferentes. Cada corset iba
acorde a cada vestido acompafiado de una enagua.

En 1846 la funcion que tenia el corset no era apretar
demasiado sino de “contenedor”, marcaba la cintura, el
busto y las caderas. Contenia un avio central por debajo
de la cintura. La terminacion en la parte superior era con
una puntilla de encaje. La materialidad en general era
rigida, estructurada y plana. La paleta de color se observa
en crudo. (Figura 69: corset de 1846).

En 1850 el corset presentaba puntillas en la parte
superior con un mofio en el centro como ornamento.
Contiene cartera como acceso con avios de hierro
rigidos, ajusta la cintura mas que en 1846 y la parte
inferior es en forma de V. La paleta de color se mantiene
y la terminacién se observa con un vivo de la misma
materialidad. (Figura 70: corset de 1850).
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En 1860 se puede observar a diferencia de las demas
décadas que cambian las materialidades pero se
incorporan los botones forrados en textiles y la principal
funcion es el ajuste. Ademas presenta un “sostén” en los
hombros. La terminacion en la parte superior de puntilla
de encaje contintia y la paleta de color es de color neutro
en su totalidad. La cintura sigue marcandose y la
terminacion no es tan pronunciada como en 1850.

(Figura 71: corset de 1860).

En 1870 el corset vuelve a la morfologia similar que se
utilizaba en 1850 en forma de V en la parte inferior. La
parte superior es mas entallada y la cartera sigue en
forma central con avios mas pequefios. La parte
superior presenta puntillas de encaje mas anchas en
tamafo y de diferentes colores, tanto calidos como frios.
La presencia de bordados se observa en la parte
superior y la materialidad continta siendo rigida.

(Figura 72: corset de 1870).
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En 1875 la morfologia continda siendo muy similar
a 1870 con la diferencia que la terminacion
superior las puntillas de encaje sobresalen y son
mas visibles. La terminacion del corset es mas
ovalada que en forma de V como en 1860. La
cartera central continla siendo con avios
pequefios. El corset presenta textura a partir de la
materialidad en forma lineal.

(Figura 73: corset de 1875).

4.9 Museo de la Historia de Traje

El Museo de la Historia del Traje ubicado en la calle Chile
N° 832, ubicado en la ciudad de Buenos Aires, Capital
Federal. Aporté al desarrollo de esta investigacion
mediante fotografias sobre el atuendo femenino de la
época de 1850 a 1880. A continuacion se visualizaran las
imagenes de estos distintos atuendos. (Figura 74: atuendo
de 1850).

Este atuendo es del afio 1850, podemos visualizar una
paleta de color neutra con tonalidades frias en su
estampado. El estampado esta realizado a mano, presenta
dibujos en la totalidad de la prenda. El cuello es curvo
cerrado, el acceso al vestido es mediante botones en la
parte delantera, presenta mangas largas con corte sastre
y es un vestido que tiene un largo modular hasta los pies.
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El atuendo es de 1850 donde se puede visualizar un poco mas
trabajado en comparacion con el anterior atuendo. El escote
es pronunciado y presenta un cierto entallado en la parte
superior. Se divide en dos piezas mediante una terminacion
gue pasa la cintura, ademas, presenta mangas largas con la
misma terminacién que la parte superior. La parte inferior es
con volumen excesivo generando pliegues en el textil.
Presenta el mismo estampado tanto en la parte superior como
en la parte inferior. Este atuendo se utilizaba para eventos
sociales y pertenece a la clase alta. (Figura 75: atuendo de
1850 noche).

Este atuendo pertenece a la época de 1850, es un
atuendo de dia, con cuello escotado hacia los hombros y
pronunciado. Las mangas son mas largas que tres
cuartos, donde se puede observar una forreria interna en
color célido (rosa), el vestido se divide en dos piezas, en
este caso no presenta el mismo estampado en su
totalidad, sino, que la parte superior presenta guardas en
forma de borde en todas las terminaciones y la parte
inferior presenta una textura visual similar a los dibujos de
un encaje. Visualmente parecen capas de materialidades.

(Figura 76: atuendo de 1850 dia).
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Este atuendo corresponde a 1850, es un atuendo
de gala, donde los ornamentos a nivel visual se
pueden percibir, las capas de materialidades en
las mangas, las terminaciones de encaje con
cierta transparencia. El corset corto en la cintura
y el acceso mediante botones con un cuello
cerrado en forma de V. La amplitud que presenta
la parte inferior con una estampa en color neutro
y el fondo también presenta un color neutro
(marrén). (Figura 77: atuendo de 1850 gala).

En 1860 podemos encontrar este tipo de saco como
en forma de bata, de terciopelo, guardas doradas de
ornamentos como terminaciones y adornos. Ademas
de la combinacion de materialidades. El cuello es un
pie de cuello con volados como si tuviese una
camisola en la parte de abajo. El largo modular es
pasando las rodillas y las mangas son largas con
evasé desde el codo hacia el pufio. (Figura 78:
atuendo de 1860 saco).
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Este atuendo es de 1860, la silueta de un reloj con volumen
en los hombros y en la parte inferior en los pies. El exceso de
materialidad en las mangas en forma de capas y la aparicion
de los bordados florales en el pecho y en la parte inferior de la
falda. El encaje en el cuello bien cerrado y como terminacion
en las mangas tres cuartos. La paleta de color es neutra con
acentos calidos y dorados. (Figura 79: atuendo de 1860)

Este atuendo es de dia, de 1860 y como podemos observar
es de dos piezas y se presenta el rallado con los motivos
florales, las terminaciones simples y el cuello similar al de
una camisa en forma de volados en color neutro. Los
botones predominan como acceso a la prenda superior. Las
mangas en dos capas de materialidad y con un largo
modular hasta las manos. (Figura 80: atuendo de 1860 dia).
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atuendo de 1870).

Este atuendo también corresponde al afio 1870 con la
diferencia que es de dia y con textiles mas “ligeros” a
nivel visual. La paleta de color no es tan brillosa como
en el atuendo de noche sino, que es mas desaturado.
Las capas de materialidades sieguen siendo
protagonistas al igual que los flecos. En este caso la
paleta de color esta acompafiada del blanco generando
un contraste en el atuendo. El escote es un poco mas
profundo. (Figura 82: atuendo de 1870).

En 1870 comienza aparecer el polison donde se observa
que la materialidad es mas “pesada” como si fuesen
cortinas con flecos, la totalidad del atuendo es de la misma
paleta de color. El estampado es de la misma tonalidad que
el fondoy el acceso a la prenda es con botones mucho mas
grandes en la parte delantera. Las capas de materialidad
son protagonistas dentro de este atuendo. (Figura 81:
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El atuendo en 1880 esta compuesto por superposicion de
prendas, lisas y a rayas. El dorado es un color que predomina
en esta época y la silueta cambia a una especie de “bombé”
mirdndolo desde el frente. La paleta de color es célida en su
totalidad y el largo modular es hasta los pies. Presenta mangas
largas pero en este caso son mas anatomicas. (Figura 83:
atuendo de 1880).

Este atuendo corresponde a 1880, es un tipo de traje
entallado en la parte superior y con poco volumen en la parte
inferior. Presenta mofios en diferentes lugares de la prenday
la paleta de color continta siendo igual en la totalidad de la
prenda con acento en color neutro como el blanco. El largo
modular es hasta los pies. (Figura 84: atuendo de 1880 traje).

62



La propuesta de intervencion esta dirigida a aquellas personas que les interesen el
vestuario y la historia del mismo, en cuanto a cambios morfoldgicos, sociopoliticos
y culturales. Ademas para incitar a los disefiadores y estudiantes a crear
colecciones y dar a conocer de que el vestuario de época, es el proceso inicial de
cambios morfolégicos en el campo de la indumentaria, el cual se reinventa
constantemente a lo largo del tiempo.

CAPITULO V: IMPLICANCIAS PRACTICAS

5.1 Concepto

El concepto es un universo poético, el cual transmite una idea del disefiador,
mediante sensaciones, imagenes, dibujos, materialidades diferentes, recortes de
revistas o diarios, entre otros. Para poder utilizarlo como inspiracién donde se
extraen recursos constructivos para realizar los futuros dibujos de las prendas a
materializar. Es importante que la idea que transmite el concepto sea clara y

63



siempre es mejor que tenga exceso de informacion para poder obtener mas
recursos. Se puede observar dentro del concepto cdmo se refleja el contraste de las
clases sociales donde representa una época, las clases sociales se diferenciaban
en ese entonces por medio del vestuario y mas alld del poder adquisitivo se
planteaba por el “como me veo” y el vestuario en si. El contraste se genera a través
de ciertos objetos de valor o fotografias de la época y del ahora, tanto de la clase
social alta como la clase social baja, como se interrelacionan esos objetos entre si
e interactian formando un solo concepto. Se construyo a traves de la superposicion
de objetos caracteristicos del antes y el ahora, a nivel vestuario (capas), objetos
materiales, arquitectura y clases sociales (la alta burguesia y la clase obrera).

5.2 Usuario

El usuario es similar al concepto con la diferencia que representa al sector de
publico para el que el disefiador esta destinando sus prendas. El usuario refleja
todas las actividades y el estilo de vida que lleva a cabo. En este caso el usuario es
una persona joven con aires actuales pero con rasgos caracteristicos de prendas
de época, se observa en los recursos constructivos de la prenda que lleva puesta.
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El estilo de vida como concurrir a actividades relacionadas con el arte (museos), el
vestuario (museos, locales de indumentaria de disefio) y donde vive ese usuario
(arquitectura de época pero actual), todas estas costumbres son las que se analizan
para poder decir “este es mi usuario”.

5.3 Andlisis de colecciones, artista plastico y mapa de relaciones

El analisis de colecciones se realiza luego de la realizacion del concepto (la idea) y
el usuario (publico determinado), tiene como finalidad analizar, observar recursos
constructivos dentro de una coleccion, diferentes tipologias, superposiciones de
materialidades, texturas tactiles o visuales, largos modulares, textiles, paleta de
colores, intervencion del textil, combinaciéon de textiles, entre otros. A partir de un
andlisis morfolégico detallado podremos tener una vision mas cercana sobre los
recursos constructivos. Dentro de el analisis de colecciones se encuentra
Balenciaga, Nadine Zlotogora y Tregua.

Luego del andlisis sobre recursos morfolégicos de distintos disefiadores, se realizo
un analisis de igual forma con el artista Bernardo Montoya, donde una de sus obras
llamadas Painting — Painting, representa superposiciones de diferentes materiales,
como viruta y materiales de construccién. Su obra se asemeja a una roca por su
rigidez y dureza, ademas, se observa una paleta de color neutra con acentos de
colores calidos.

Una vez obtenido todo el analisis en cuanto a vestuario, colecciones de distintos
disefiadores y un artista plastico podemos realizar un mapa de relaciones, en el cual
se describiran aquellos recursos morfoldégicos mas interesantes para poder extraer
del mismo. Se pueden destacar algunos recursos de las colecciones, otros del
artista plastico y otros del vestuario de época. Estos recursos morfoldgicos
conforman una sintesis de todo el analisis de investigacion sobre el vestuario de
época. Ademas se pueden visualizar los recursos mas interesantes de las
colecciones analizadas y la extraccion de caracteristicas generales sobre cada uno
de ellos, para luego poder trasladarlas a la coleccion que se realizé en la asignatura
practicas profesionales Ill. A continuacién se visualizaran algunas imagenes de los
analisis realizados sobre cada disefiador, un artista plastico y el mapa de relaciones
generado a través de estos analisis, mediante un registro fotografico se podran
observar caracteristicas descriptivas a nivel morfolégico y visual. Lo que transmite
cada recurso constructivo y cOmo interactla con la prenda en su totalidad.

Balenciaga se elijié porque dentro de la coleccién SS’ 16, se visualizaron recursos
constructivos sobre vestuario de época, lenceria exteriorizada y corseteria llevada
a una tendencia actual y transformados en “pijamas”, en cuanto a Nadine Zlotogora
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se observé la coleccidon de otofio/ invierno ‘07, ya que combina los recursos
constructivos sastreros con algunas caracteristicas de vestuario de época, trabaja
el textil y las diferentes materialidades de tal forma que parezcan en el tiempo con
un aire actual y Tregua se analizaron dos colecciones porque presenta recursos
constructivos realizados manualmente, las ornamentaciones estan presentes como
cambios morfoldgicos en las prendas. Bernardo Montoya se observo su obra por la
caracterisitca de “capas”, la superposicion de materialidades diferentes que
conforman uno en este caso la obra Painting — Painting reflaja claramente este
concepto. Los disefiadores y artistas fueron considerados para la realizacion de
dicha coleccion anteriormente, mediante este andlisis llevado a una tendencia
actual, teniendo en cuenta tanto el concepto como el usuario al que van destinadas
las prendas.

BALENCIAGA SS 16

Superposicion de materialidades,
transparencias, textura a partir de
la materialidad, colores neutros.
“se exterioriza la ropa interior”

Frunces a partir de la materialidad,
combinacion de textiles, alforzas como
rsi fueran la crinolina.

Las alforzas se convierten
en unién de piezas y se
observa transparencia en
el medio de cada pieza

Las materialidades son livianas
y la silueta es anatdmica insinuante
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Superposicion de prendas y
materialidades. Prenda de primer
piel tiene combinaciéonde
materialidades y transparencias
ademas una hibridacion con el
rubro deportivo utilizando otras

| materialidades

La prenda de segunda piel tiene hibridacion
con el rubro camiseria y deportivo.

La materialidad es transparente en casi
toda la prenda. Cuenta con avios del

rubro deportivo y cuellos camiseros con
cartera. El bolsillo central es del rubro
deportivo y tiene un largo modular antes

de las rodillas

La prenda de primera piel se
puede observar que tiene rasgos
de corseteria y también presenta
transparencia y texturas a partir

de la materialidad
La prenda de segunda piel

presenta rasgos sastreros
contexturas a partir de la
materialidad (relieve),la silueta
esrecta con largo modular
antesde lasrodillas

El accesorio pertenece al rubro
deportivo con texturas a partir
de la materialidad en color neutro




Se puede observar la superposicion
de prendas y la hibridacion del rubro
jeaneria, conjuntos con avios y bolsillos,
utilizando diferentes materialidades.

Se puede observar los bolsillos de
diferentes tamafos con tapas y correas
para poder cerrarlos. La silueta es recta
y la paleta de color es neutra

Presenta rigidez en cuanto a
la materialidad y pliegues a
partir de la misma, generando
volumen

Se observa el rubro corseteria y las
texturas a partir de la materialidad,
como los volados en formas de capas
y la transparencia.

Avios de corseteria aplicados en la parte
inferior generando divisién de piezas.
Largo modular antes de las rodillas, silueta
trapecio en la parte inferior y en la superior
anatémica
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Observamos superposicion de
materialidades en cuanto a prendas

y en una misma prenda en forma de capa.
Podemos observar rasgos de corseteria

y texturas a partir de la materialidad

Entre la prenda superior y la inferior de
primer piel remiten a la ropa interior de
época. La prenda de segunda piel tiene
conexion con la parte superior.

La prenda de segunda piel presenta
transparencia y especie alforzas en forma
de volados como la crinolina

Como terminacion se observan
esas mismas “alforzas” en forma
de capas superpuestas.

Se observa superposicion de materialidad,
textura a partir de la misma, rasgos de
corseteria y telas livianas.

Presenta silueta anatomica insinuante
con terminacion irregular a partir de

la materialidad, Con una especie de
“tiras” con transparencia que caen

de forma irregular.
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TREGUA - HILERA OTONO/ INVIERNO 2013

Se observa una estructura de
forma geométrica, donde presenta
hilos de manera superpuesta e
intercalados. Por debajo se observa
la prenda de primera piel.

|Las prendas de primera piel se
|se observan cambios de materiales,
_|costuras a mano simples y visibles,
llargos modulares antes de las rodillas.
Los hilos de la estructura tienen
distintos largos modulares y estan
de manera superpuesta.

La parte superior presenta
recortes, cambio de paleta
de color, formas organicas
pero manteniendo una
estructura

La parte inferior también presenta cierta
estructura, superposicion, costuras a mano
en la cintura, paleta de color neutra y largo
modular antes de las rodillas.
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Se observan cambios de
materialidades, superposiciones,
hilos que componen una “superficie”

L
T

Se observa como los hilos

de la parte superior son parte

de la parte inferior de forma
superpuesta a otra materialidad.
Presenta silueta recta con paleta
de color neutra.

Se observa prendad y cambios

de materialidad de forma superpuesta.
Se observan costuras a mano en la
parte superior.

En la parte inferior presenta

una estructura en forma de
crinolina, “tejida” con hilos de
algodoén los cuales estan de
manera superpuesta e intercalada.

La paleta de color es neutra y calida
con un largo modular antes de las
rodillas.
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TREGUA - NOVIAS 2014

—
’t i
Se observa transparencias y texturas

LIE visuales, en cuanto a la silueta es
anatdmica insinuante con un largo modular
e ™ por debajo del busto

La parte inferior presenta una silueta recta,
combinacion de materialidades y presenta
una textura central como si fuese un “recorte”
Presenta un largo modular hasta los pies

‘REGU

Se observan texturas en forma
aplicada, transparencias y
” I silueta anatomica.

Se observa en la parte inferior
volumetria de forma estructurada
con un largo modular antes de
las rodillas
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Se observa combinacion de
textiles, tejidos con telar de la
misma paleta de color.
Presenta formas organicas,
superposicion, textura a partir
de la materialidad

Se observa una estructura central,
superposicién de prendas,
materialidades, distintos largos
modulares

Se observa en la parte superior
textura a partir de la materialidad
generando volumen en los hombros.
La paleta de color es neutra y la silueta
es anatdmica insinuante.

Se observa como genera el volumen
a partir de la textura y desestructurando
la silueta
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NADINE ZLOTOGORA - INVIERNO 2007

Se puede observar
la combinacion de
distintas materialidades
en una misma paleta
de color

Textura a partir de la materialidad.
Se observa un cambio de silueta
gracias a esta textura

La parte superior se puede observar una
silueta recta, de paleta de color neutro.
El cuello es de tipologia sastrera.

En los pufios presenta adornos como encajes
aligual que la ropa de dormir de antes.

El largo modulas es antes de las rodillas de la
prenda de segunda piel. La prenda de primer

piel es anatémica y de largo modular hasta los pies

1
S ——
Y98N ge
delaas

Jf
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Se puede observar una
capa superpuesta a la
prenda de primera piel,
la cual presenta rasgos
del rubro camiseria.

La paleta de color es
neutra con acentos frios

Presenta avios sastreros,

al igual que las materialidades.
La forma de ingreso de la prenda
es por botones dobles y cinto con
presillas.

En la parte superior presenta
una bufanda de forma tejida
con textura a partir de la materialidad
y presenta una paleta de color calida que
genera un contraste con la prenda.

Se observa exceso

de material, paleta de
color neutra, textura

a partir de la materialidad.
El largo modular es hasta
los pies. Ademas presenta
transparencia.
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Presenta un cuellos sastrero con superposiciéon

de textiles, el largo modular es hasta la segunda
cadera. Las terminaciones son vivos generando
un contraste.

El largo modular de la parte inferior es antes
de las rodillas. Presenta medias de lana tejidas
con combinacion de colores

Se observan tipologias de
sastreria, combinacion de
materiales. Texturas a partir

de la materialidad, superposicion
de diferentes textiles

Combinacion de textil en
una prenda. Bolsillo con
solapas. Siluetas rectas y
paleta de color neutra

Accesorio estructurado
de gran tamafio con
textiles sastreros
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BERNARDO MONTOYA - PAINTING PAINTING

—————— Dentro de la exposiciébn “Painting - Painting”, se
_— puede observar esta obra que es geométrica, cuenta
= e » | con una paleta de color amplia entre calidos, neutros y
- tonalidades frias. Utiliza diversos objetos para construir
ﬁ sus obras, latas de pintura, objetos de construccion, viruta
en forma de capas y exceso de pintura.

Se observalas capasy superposicion

de pintura en diversos colores como
toma dimensién en 3D y como se “chorrea
de forma organica

Dentro de esta

1| obra podemos

1| observar los
distintos planos
como trabaja

la tridimensionalidad
Pero ademas los
ipos de texturas que
genera con la pintura,
viruta y la rigidez que
presenta
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DETALLES CONSTRUCTIVOS - COLECCIONES

TREGUA - HILERA OTONO/ INVIERNO 2013
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BALENCIAGA SS’ 16
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MAPA DE RELACIONES

® Dentro de la coleccion
Balenciaga, se tomara la
hibridacion de rubros
(deportivo, lenceria, urbano)
con respecto a utilizar otras
materialidades.

® Las transparencias donde
la mujer de antes no podia
mostrar su cuerpo e intentar
que las capas interiores
sean exteriores.

® De esta coleccion se extraera lo afiejo,
la combinacién de telas livianas con telas
con cierta rigidez.

® Como incorpora accesorios en conjunto,
en cuanto a tipologias del vestuario de

época.

4' En cuanto Tregua se tomara el trabajo
manual, la superposicién, los ornamentos
como los trabaja como texturas.

® Como utiliza el recurso del
corset para dividir el
cuerpo en partes

En cuanto al mapa de relaciones podemos observar recortes de recursos
constructivos de las colecciones que se analizaron durante la investigacion. Se
utilizaron distintos aspectos de las colecciones para llevar a cabo el proceso de
disefio para generar una nueva coleccion. Se puede observar en la coleccion
Balenciaga la dominacién de transparencias, superposiciones e hibridacion de
rubros, en la coleccion de Tregua predomina mas el trabajo manual, la
ornamentacion y como utiliza el recurso del corset para dividir el cuerpo en partes y
en la coleccion de Nadine Zlotogora se visualiza mas lo afiejo, la combinacion de
texturas y materialidades livianas o rigidas. Todos estos recursos fueron tomados
para generar la nueva coleccion de la asignatura de practicas profesionales lll.
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RECURSOS CONSTRUCTIVOS DEL VESTUARIO

® Dentro de la ropa de
dormir se tomaran los
ornamentos, puntillas,
calados y pliegues.

e Algunos escotes de
la ropa de dormiry
la holgadez

® Del corset se tomara
el relieve que se
genera a partir de
la materialidad y
algunas zonas de ajuste

® Se disefiaran estampas
visuales a partir de ornamentos
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e Del vestido de luto
se tomaran avios,
algunas texturas
tactiles o formas de
general texturas
a partir de la
materialidad.

e A partir del calzado
se tomaran formas
organicas, bordados
y terminaciones.

e E| volumen en forma
de capas

Del abanico se

extraeran los ornamentos
para plasmarlos en un
accesorio
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5.4 Muestras textiles

Las muestras textiles son una etapa importante previa a la realizacion de los
figurines, porque nos acercan a la materializacion y a darnos cuenta si las
materialidades y los recursos interactlan de igual manera, si las paletas de colores
se relacionan a nivel visual, si los avios funcionan o hay que sustituirlos por otros,
la realizacion de recursos constructivos sobre diferentes textiles relacionados a la
idea que tiene el disefiador es clave para la realizacion de una coleccion. A
continuacién se mostrardn algunas muestras textiles realizadas de distintos
recursos constructivos puestos sobre el cuerpo. (Figura 85: muestras textiles).

Dentro de cada muestra se observan diferentes recursos, en estas imagenes se
utilizaron tres o cuatro recursos puestos sobre el cuerpo de diferentes formas y
ubicaciones para poder probar diferentes siluetas. La interaccion de los mismos
sobre el cuerpo y como se relacionan entre ellos.

En el caso de estas imagenes son diferentes tipos de recursos, en la primera imagen
se destaca un solo recurso trabajado como prenda y en la segunda imagen se
observan varios recursos superpuestos conformando una sola prenda, distintas
visiones que conforman una sola.
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(Figura 86: muestras textiles).

Dentro de la imagen del lado izquierdo se observa un recurso, el cual presenta un
avio de cordon elastico que interactta con el textil, ademas presenta recortes a los
laterales y cambio de materialidad en su totalidad. La imagen del lado derecho es
diferente ya que, presenta varios recursos constructivos para conformar una prenda
con diversas materialidades, la superposicion crea diferentes largos modulares.
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La utilizacién de un solo recurso constructivo en diferentes partes del cuerpo
también se puede dar cuenta de la utilidad que se le puede dar y como funcionaria
en una determinada prenda de diferentes maneras. (Figura 87: muestras textiles).

En estas imagenes se pueden observar recursos diferentes pero con algunas
materialidades similares, las cuales estan presentadas en diferentes partes del
cuerpo generando volumen en el hombro o en la parte del brazo como manga. Las
combinaciones de tejido de punto y plano y deferentes superficies textiles son
interesantes a nivel visual. (Figura: 88: muestras textiles).

F

Se puede observar como dos recursos interactlan unos sobre otros, mediante
diferentes terminaciones y materialidades, generando volumen en ciertas partes del
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cuerpo. Diferentes terminaciones y uniones de piezas se pueden presentar en
ambas fotografias. (Figura 89: muestras textiles).

A continuacién se mostraran fotografias de algunas de las muestras y recursos
constructivos realizados en la asignatura Préacticas Profesionales Ill, donde a partir
de estos recursos se pudieron trasladar a la coleccion.

(Figura 90: muestra textil cuello) (Figura 91: muestra textil bolsillo).

(Figura 92: muestra textil (Figura 93: muestra textil de
manga con volado). manga combinada)
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(Figura 94: muestra textil (Figura 95: muestra textil
cartera con avio). sisa con avio).

(Figura 96: muestra textil de (Figura 97: unidon de cartera doble
volado terminacion). con avio).

(Figura 98: muestra textil de (Figura 99: picado en solapa).
picado en recorte mas manga).
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(Figura 100: muestra textil de (Figura 101: muestra textil de bolsillo
solapa). con tabla y tapa).

(Figura 102: muestra textil de (Figura 103: muestra textil
terminacion con tabla). de solapa doble).

(Figura 104: muestra textil de (Figura 105: muestra textil de
union mediante volados). ajuste mediante avio).
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(Figura 106: muestra textil (Figura 107: muestra textil de manga con
de tablas mas combinacion evasé mas combinacion de materialidad
de materia]idades)_ y volado como terminaci()n).

(Figura 109: muestra textil de manga
con morfologia a partir de
la materialidad).

(Figura 108: muestra textil con
pliegue de pufio
y terminacion de encaje).

(Figura 111: muestra textil
de combinacion de materialidad
y terminacion irregular).

(Figura 110: muestra textil
de bolsilo)

89



(Figura 112: muestra textil de cuello (Figura 113: muestra textil de union
camisero). de piezas mediante la misma
materialidad).

(Figura 114: muestra textil de (Figura 115: muestra textil de
cartera con ojales en sisa, frunce a partir de la misma
union con pieza trasera). materialidad).

(Figura 116: muestra textil de tablas (Figura 117: muestra textil de pufio
realizadas con la misma materialidad). realizado mediante frunce).
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(Figura 118: muestra texil de bolsillo (Figura 119: muestra textil de

oculto con doble materialidad). combinacion de materialidad
mas tablas en sisa).

Dentro de estas treinta muestras textiles, se pueden observar distintas
materialidades, planas y de punto. Ademas, se pueden visualizar una gama de
colores desde neutros, frios y calidos. En cuanto a las terminaciones son al corte,
terminaciones simples, de doble capa de materialidad o roulette. La combinacion de
dos materialidades diferentes también es parte de estos recursos constructivos.

5.5 Figurines y producto final

Una vez obteniendo los recursos llevados a diferentes textiles podremos realizar
bocetos que contengan estos recursos, compondran una coleccién, la que esta
dividida en tres lineas con diferentes ocasiones de uso, las cuales son una de dia —
casual, otra de sastreria — dia y otra linea corresponde a noche. Los figurines en
su totalidad son sesenta conjuntos.

Linea Sastreria / Dia

Dentro de esta linea se pueden visualizar veintiun conjuntos, donde predominan los
tejidos de punto, deportivos trabajados a modo sastrero y entretelas del rubro
sastreria adaptadas en el exterior de las prendas. La combinacion de materialidades
diferentes es lo mas visible dentro de esta linea. La paleta de color es calida y con
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tonalidades neutras. El picado se exterioriza a modo de acento contrastando con la
prenda dentro de las solapas y el matelaseado en forma geométrica dentro de
mangas o partes inferiores con terminaciones irregulares y deshilachadas.

Linea Casual / Dia

Se observa en la linea casual las terminaciones al corte y deshilachadas, es una
linea desestructurada visualmente y que apunta a la comodidad, la mayoria de los
textiles son de algoddn con algunas terminaciones en encaje (fibras sintéticas), los
textiles protagonistas de esta linea son los repasadores con diferentes estampas y
texturas tactiles, tefiidos con tintes naturales y la combinacion de los distintos
repasadores que se pueden encontrar.

Linea Noche

La linea noche también cuenta con veintiun conjuntos, los cuales se observan
distintos largos modulares, textiles livianos como gasas, organzas Yy textiles de
camiseria a rayas o a cuadros. La combinacion de materialidades también
predomina en esta linea con la diferencia que las prendas son mas livianas con
varias capas de distintas materialidades, los volados son los protagonistas y los
textiles son tefiidos con tintes naturales en su totalidad. La lenceria forma parte de
las prendas y en algunos conjuntos se observan transparencias donde la lenceria
se puede observar por debajo de las mismas. Los frunces y los plisados realizados
a mano y las terminaciones de roulotte donde se observa la femeneidad de cada
prenda dentro de esta linea.

La coleccion presenta en su totalidad tintes naturales, textiles de algodon y
sintéticos, transparencias, texturas a partir de la materialidad y visuales ya propias
de los tejidos, trabajo manual, combinacién y superposicion de materiales diferentes
/ rigidos, tejidos no convencionales, tejidos planos y de punto, combinando éstos
ultimos con diferentes texturas o volumetria en alguna ubicacion del cuerpo. Se
observan siluetas diferentes en los seis conjuntos, como rectas, trapecio,
anatémicas, entre otras. La paleta de color es variada, presenta colores calidos,
neutros y frios. Presenta lo afiejo desde la materialidad y a nivel visual pero ademas
contiene esa femeneidad de la mujer de época mezclada con la actual. En las
diferentes ocasiones de uso predomina algo particular, en la linea noche podemos
observar que presenta mas femenidad y elegancia, a diferencia de la linea casual
gue si bien continda siendo femenina representa un poco a la nifiez que la mujer
lleva en su interior y la linea sastrera, es mas formal pero sigue teniendo una soltura
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con las prendas que presentan terminaciones irregulares, trabajo manual y una
paleta de color mas colorida que las demas lineas.

Linea Noche

Los dos conjuntos que componen la linea noche presentan una paleta de color
diferente, el primer conjunto es un vestido con lenceria, el cual presenta
combinacién de materialidades planas, distintas texturas, recortes, pliegues
realizados manualmente, volados y terminaciones irregulares. Ademas presenta
cuello camisero con una combinacion de lenceria en la parte del busto. Su silueta
es recta desprendida del cuerpo con cierta holgades en la parte inferior y en
mangas.

Su paleta de color es neutra en diferentes tonalidades de blancos a crudos y
marrones, con acentos celestes y anaranjados. Por debajo del vestido presenta un
conjunto de lenceria de encaje, en color neutro y que se observa mediante la
transparencia de la prenda. En el segundo conjunto podemos decir que son dos
prendas una superior, la cual presenta un largo modular pasando la segunda
cadera, su paleta de color es calida en su totalidad con acentos frios, en este caso
el celeste, presenta asimetria visualmente y en la terminacion, ademas, se pueden
observar tablas y volados. En la prenda inferior es una prenda simple, de color
celeste en su totalidad la cual acomparia a la prenda superior. Los textiles de ambos
conjuntos fueron intervenidos mediante tintes naturales, algunos con una base de
color y otros intervenidos desde cero.
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Linea Dia / Sastreria

La linea de dia — sastrera, cuenta con dos conjuntos, ambos presentan tres
prendas. El primer conjunto presenta un largo modular hasta los pies, el pantalén
es recto con terminacion sastrera y alforzas, su paleta de color es neutra en su
totalidad, la prenda superior es una remera sin mangas la cual contiene volados en
las sisas y en el cuello, la paleta de color es célida en su totalidad. La combinacién
de materialidad entre tejido de punto y plano, rigido y desestructurado es algo
constante dentro de esta linea. El saco presenta varias materialidades diferentes y
una paleta de color cdlida y neutra, solapa con un tejido particular como la entretela
y un trabajo de picado manual que se puede observar a simple vista.

En cambio, el segundo conjunto presenta un largo modular pasando las rodillas y el
saco presenta un largo modular mas corto que el saco del primer conjunto. La
prenda inferior presenta una terminacion simple con un pequefio volado de encaje,
en la parte superior de esta prenda se observa el tiro alto. La prenda superior es
una camisa con trabajo manual donde se mezcla el tejido plano y el encaje donde
forma parte de la cartera y del frente de la camisa. El saco presenta combinacion
de materialidades rigidas en forma de red, las cuales crean un juego visual, las
mangas estan cosidas de forma matelaseada con terminacion al corte y la solapa
es sastrera pero de forma redondeada también con trabajo de picado a contratono.

Linea Dia — Casual

En este primer conjunto de la linea dia — casual, podemos destacar las
materialidades planas y de punto superpuestas con terminaciones al corte y en
forma deshilachadas. El largo modular de este conjunto es pasando las rodillas, esta
compuesto por tres prendas, la prenda superior es una remera con largo modular
hasta la cintura, presenta mangas cortas en forma de volados y un cuello alto con
terminacion irregular. La prenda superpuesta a la prenda superior es un mini saco,
presenta asimetria en el acceso con cartera y botones, la solapa en forma de sostén
de la prenda, ademas, presenta combinacién de materialidad y una paleta de color
célida y neutra con acentos frios. La prenda inferior es una falda con triple capa de
materialidades deferentes y texturas diferentes a nivel visual y tactil, la paleta de
color es calida y neutra con acentos frios.
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El segundo conjunto se puede observar la misma materialidad para ambas prendas
tanto la superior como la inferior. La prenda superior hace referencia a un saco de
largo modular hasta la cintura, en forma invertida. La paleta de color es neutra en
su totalidad con acentos azules, rojos y amarillos. El acceso a esta prenda es
mediante botones que se sujetan a cordones cosidos a la prenda. Las solapas
presentan entretela y un picado realizado a mano que se puede observar
visualmente, las terminaciones son al corte. La prenda interior es una falda con
terminaciones al corte tanto en la parte superior como la inferior, presenta tablas
realizadas manualmente y cosidas en la parte superior.

Todos los conjuntos presentan un calzado diferente, el cual cuenta con el reciclado
de la alpargata, presentan un trabajo manual mediante el foil de color dorado y azul,
terminaciones con encajes de colores neutros y frios, cordones con el mismo encaje
o volados como terminacion. Para cada ocasion de uso se pensé un calzado
distinto, en el caso de la linea noche, el calzado presenta un poco de plataforma en
goma eva para darle altura, el dorado es el color dominante y como acceso se
observan los cordones de encaje en contratono azules. Los volados como
terminacion en el acceso al calzado, también se presenta el color azul.

El calzado dentro de la linea sastrera partid de la alpargata en forma de bota, el
color dominante es el dorado y el acceso es mediante botones en los laterales del
calzado. Presenta costuras a mano en las uniones de color azul y no se observa
una altura como en la linea noche, son mas bien bajas.

El calzado de la linea casual es una alpargata de color azul en forma craquelada
mediante el trabajo manual del foil, no presenta altura y la base es a contratono en
color dorado. Genera un contraste con los conjuntos de esta ocasion de uso.

Figurines

A continuacién se podran visualizar los figurines en imagenes de la coleccion
completa, realizados durante la asignatura de practicas profesionales Ill, la que
integra sesenta conjuntos, los cuales tienen entre tres, dos y una monoprenda por
conjunto. Las tres lineas integran una coleccion incluyendo los materializados que
son seis conjuntos.
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FIGURINES/ LINEA DIA - SASTRERIA
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A continuacién se mostraran algunas imagenes de la produccion realizada a partir
de un concepto, en el cual se trabajé una locacion antigua y abandonada en el
pueblo de Altamirano, Jeppener, provincia de Buenos Aires. Las fotografias
transmiten la idea de lo afiejo con aires actuales, la nifiez escondida dentro de uno
mismo e imagenes que se quedaron en el tiempo. Se pueden visualizar los seis
conjuntos mediante dos modelos que contrastan entre si. Ademas se observan las
distintas texturas de la locacion como se relacionan con los conjuntos, las paredes
de ladrillos desgastados, las maderas desgastadas de un vagén o el verdin que se
apropiaba de las paredes. Estos diferentes recursos aportaron para contrastar las
prendas con la locacién. Los conjuntos de noche contrastaban con lo afiejo y los
conjuntos de dia con una locacion antigua pero moderna a la vez.
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Conclusion

A lo largo de la presente investigacion logré demostrarse las diferentes versiones y
aspectos sobre el atuendo, la mirada de distintos autores como Susana saulquin
quien describe lo que es el atuendo como un indicador social, también se puede
destacar la definicion del atuendo de Gilles Lipovetsky quien destaca mas el
atuendo a una manera de querer pertenecer a un determinado grupo cultural o la
definicion de Joe Naavarro quien presenta al atuendo como un lenguaje que
transmite algo, las definiciones de distintos autores convergen en un mismo punto,
el indicador social, sea actual o en la época que se abordd durante esta
investigacion a partir de un personaje histérico como Felicitas Guerrero, el atuendo
continta siendo un indicador social, algo que nos representa, nos identifica y nos
diferencia. Las entidades referidas al vestuario que se abordaron mediante el trabajo
de campo durante la investigacién aportaron conocimientos sobre el atuendo de
moda entre 1846 — 1875, pero ademas se pudo demostrar como evolucionaban los
indumentos con los distintos recursos constructivos que se realizaban con los
diferentes tipos de textiles, bordados o simplemente el trabajo sobre la materialidad;
como con poco material hacian mucho sobre un atuendo.

El analisis realizado sobre el atuendo femenino de época, la recoleccion de datos
aporté a la investigacion la hibridacidon de recursos constructivos sobre los
indumentos de la época, los cuales se llegaron a indagar sobre dos clases sociales
diferentes como es la riqueza y la pobreza, poder “jugar” con los diferentes textiles
gue logren reflejar esa diferencia y poder visualizar los distintos recursos
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constructivos para poder trasladarlos a una tendencia actual y plasmarlos dentro de
una coleccion de indumentaria. Podemos decir que el desarrollo de las tres lineas
si bien presentan caracteristicas diferentes convergen en un mismo punto, la
combinacién de aspectos antiguos del atuendo de época con rubros diferentes,
ocasiones de uso diferentes y sobre todo la union e intervencion de materialidades
distintas que a nivel visual conviven de igual manera. Estas caracteristicas son la
esencia de la coleccion en si. A partir del andlisis de los indumentos y el proceso
proyectual de disefio realizado en practica profesional Il llegamos a la conclusién
de que el atuendo con el paso del tiempo sigue cumpliendo la misma funcién, si bien
fue sufriendo cambios morfolégicos en la mujer y con su entorno por distintos
cambios sociales y culturales, podemos decir que los distintos recursos
constructivos tanto de la indumentaria perteneciente a la burguesia como a la
servidumbre, son ricos visualmente y constructivamente de igual manera a la hora
de hibridarse propone cambios con otros indicadores sociales y se adapta a las
distintas ocasiones de uso como a las diferentes materialidades (textiles de punto/
sintéticos o planos/ tefiidos con tintes naturales) dentro de la coleccion y como estos
diferentes recursos sin importar la clase social a la que pertenezcan se perciben y
tienen distinto lenguaje con otras materialidades que se utilizan en la actualidad.

La diferencia entre la coleccion realizada y el atuendo de época podemos decir que
ademas de tener una tendencia actual con rasgos caracteristicos del mismo,
propone hibridarse con distintos indicadores sociales, que no haya division de clase
sino que sean uno mismo. Los indumentos en la época de Felicitas pertenecian a
una clase social alta, donde abundaban los textiles delicados, de calidad y sobre
todo la ornamentacion, lo decorativo, lo superficial, el volumen en las tipologias a
nivel morfoldgico, cada morfologia iba mutando a través del tiempo, cuanto mas
tenia un atuendo mas poder se percibia y mas facil se podia “pertenecer” a un grupo
social determinado. En sintesis de todo lo anterior, podemos concluir que mediante
el atuendo se transmite “algo”, en el caso de la época investigada lo mas importante
era el podery lariqueza, dentro de la coleccion se transmiten sensaciones, texturas,
hibridacién de recursos constructivos, sin que ninguna clase social sobresalga
dentro de ese conjunto. Se distingue en no pertenecer a un grupo social
determinado sino que se unan los distintos indicadores y que los recursos
constructivos convivan en un mismo atuendo de manera armoniosa.

Por consiguiente el atuendo puede expresar la creatividad y la libre expresion de
uno mismo, el lenguaje que quiere generar y transmitir dentro de una sociedad.
Quizas sin querer pertenecer a un grupo determinado sino a varios grupos.
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