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A /1l - RESUMEN

Actualmente, en la moda industrial, la obsesion por aumentar la produccién y el
consumo impulsan al sistema textil a visualizar el indumento como un objeto
seriado, con multiples variaciones continuas pero no esenciales. Estas
variaciones son masivas, y no especificas para cada cuerpo, por lo tanto se
busca la homogeneizacién de los cuerpos. Como consecuencia de este
fendmeno, “[...] las personas apelaran a diversos elementos para lograr la

personalizacion” [Saulquin, 1999: 40].

Interpretando que cada individuo busca interpretar su individualidad a través de
diversos elementos, nos interesamos en comenzar una investigacion acerca de
los cuerpos tatuados en la actualidad en Argentina; tatuaje como elemento de
diferenciacion e identificacion, que habilita una relacion entre el cuerpo —
indumento. Nos interesaremos en investigar qué caracteristicas generales
asume el tatuaje como practica masiva en la actualidad argentina que

contribuye y habilita esta relacion.

El objeto del presente proyecto es reconceptualizar y caracterizar en
profundidad la relacion entre tatuaje — indumento a partir de los limites del
cuerpo en la actualidad Argentina. Inicialmente haremos una exhaustiva
revision bibliografica donde nos centraremos en investigar los conceptos
principales necesarios para abordar la investigacion. Luego haremos una
aproximacion historica que nos permita entender el contexto sobre el cual nos
desenvolveremos, alli nuestro principal usuario seran personas con cuerpos
impolutos, diferentes perfiles y edades que nos permitan vislumbrar, a gran

escala, qué piensa la sociedad acerca del tema.

Actualmente en Argentina, el tatuaje se convirtio en una intervencion estética
de gran alcance, ya que “[...] en un contexto donde casi todo es efimero, las
personas buscan aferrarse a algo que resulte definitivo” [Susana Saulquin, La
Nacion, Joyas Personalizadas]; es aqui donde comenzamos a introducir el
indumento como parte de este cuerpo pintado de manera permanente,

poniendo en valor el arte del tatuaje vinculandolo con la disciplina.



Para lograr dicha vinculacidon se tendran en cuenta determinados factores del
tatuaje como por ejemplo, el paso del tiempo; este juega un papel fundamental
ya que logra que dicha marca no sea la misma y vaya mutando con el paso del
tiempo junto a los cambios que sufre la piel.

Comprenderemos la piel como zona erégena por excelencia, un especial centro
de seduccion, que simultaneamente se erige en superficie de poder social y
politico mediante la manipulacion de su textura, olor y sexualidad. Desde las
primeras civilizaciones hasta la actualidad “La piel es un soporte pictérico con
caracteristicas exclusivas” [Martinez Rossi, 2008: 82], por lo que nos
enfocaremos en analizarla y describirla desde todos aspectos.

De esta manera y bajo un analisis exhaustivo de colecciones de disefiadores
prestigiosos que hayan vinculado al tatuaje con la disciplina de la indumentaria,
como por ejemplo Martin Margiela, Rei Kawakubo, Alexander McQueen, Jean
Paul Gaultier, Louis Vuitton, entre otros, se lograra disefiar una coleccion de
sesenta conjuntos donde nuestro principal objetivo sera poner en valor el arte
de tatuaje y entender la piel, como parte del soporte, con sus imperfecciones a
través del paso del tiempo, logrando asi una vinculacion visual entre cuerpo —

piel tatuada — indumento.

Finalmente, consideramos oportuno recordar nuestra pregunta de
investigacion, la cual sera el eje rector de toda esta idea, ¢ qué caracteristicas
generales asume el tatuaje como practica masiva en la actualidad Argentina y,

en particular, cuales interpelan la relacion cuerpo-indumento?



[l - INTRODUCCION

“La accion de grabar una imagen en el cuerpo trae consigo una serie de
significaciones, entre las que se destaca la adquisicion o manifestacion de
control y poder sobre el propio cuerpo. A partir de esto, para muchos el tatuaje
se convierte en una practica que va en contra de lo considerado como natural
y/0 normal.” [Mejia, 2015: 1]. Pero el tatuaje es uno de los primeros métodos de
comunicacion. Desde el paleolitico hacia la actualidad el escenario ha ido
mutando. El tatuaje es un arte profesado por culturas repartidas en distintas
eras y regiones, condenado en varios periodos, afianzado a un carécter étnico
y religioso y rescatado de lugares exoticos hasta predominar en pleno siglo
XXI. Una metéfora de la actualidad, un fenbmeno que viré de la marginalidad al
fashionismo, protagonista de una batalla cultural que enfrenta los estereotipos y

las estigmatizaciones.

Este proyecto busca hacer una investigacion que gire en torno a la
comunicacion vista desde la corporalidad y apoyada en el ambito de la
indumentaria de cOmo esta practica, que se viene realizando hace ya millones
de afios, y con principal crecimiento en Argentina en el siglo XXI, repercute en

una vinculacion entre el cuerpo pintado y el indumento.

Para conocer la actualidad, debemos remontarnos brevemente al Paleolitico o
también llamado Edad Antigua de la Piedra, el mas antiguo de los periodos
prehistoricos, donde el uso de la pintura sobre el cuerpo era una forma de
decoraciéon siendo el cuerpo uno de los primeros campos de manifestacion
artistica. Los propositos de este tatuaje, ademas de ser un medio de
reconocimiento de la propia identidad, eran su funcion magica y religiosa, y
podian poseer una misién ornamental cuya finalidad era aumentar la belleza y

el encanto del cuerpo de la persona.

Los tatuajes en la actualidad son tan deseados y admirados como las mas
codiciadas prendas de moda. Ambas, las prendas de ropa Yy los tatuajes
coexisten en la necesidad de expresar nuestra individualidad y nuestro sentido
de pertenencia. Esto se manifiesta a través de nuestras preferencias de

vestimenta y las imagenes indelebles que escogemos para nuestro cuerpo.



Por lo tanto, el tema a investigar seran los limites que permite la piel tatuada
permanentemente en la masividad para lograr una vinculacion con el
indumento. Se pretende investigar que connotacién adquiere el tatuaje hoy, en
la actualidad, y en qué medida este habilita la relacién cuerpo - piel tatuada -
indumento en Argentina.

Se debatiran los conceptos abarcados en “cuerpo” — “piel tatuada”
‘indumento” por distintos autores vinculados a la disciplina y nos proponemos
generar una nueva vision del cuerpo tatuado conociendo sus limites para
contribuir con la indumentaria y asi poner en valor el significado del tatuaje

como arte estética y simbdlica.

[l - ESTADO DEL ARTE

Enfocandonos en el area de la disciplina, el tatuaje ha sido utilizado como

recurso o inspiracion por varios disefiadores
de moda internacionales. En 1989 Martin
Margiela debuté su primera coleccion en la
cual uno de sus disefios fue una blusa de tul
transparente con dibujos gréaficos simulando
tatuajes en la piel de la modelo Graca Fisher.
Pero afos después, en 2014 (Figura 1),
volviendo en auge el tatuaje como elemento
de comunicacion y seduccion, él volvié a sus
origenes y cre0 otra coleccién inspirada en el

artista de tatuajes estadounidense Keith

Collins alias “Sailor Jerry” cuyo trabajo tiene

un estilo de simbolos nauticos. Margiela

utilizé sus disefios graficos y los convirtio en Figura 1: Coleccidn $S2014 — Martin Margiela
. X Recuperado de http.//www.vogue.com/

bordados de chaquira y lentejuelas que

emulan el efecto de un tatuaje sobre la piel

para su pasarela spring-summer 2014 llamada Artisanal.



En 1994, el disefiador de moda francés Jean
Paul Gaultier, fue el siguiente disefiador en
utilizar tatuajes tanto en la piel como en la ropa
para su coleccion de primavera-verano llamada
Les Tatouages (Figura 2). Las modelos
desfilaron la pasarela luciendo coloridos y
tribales disefios inspirados en la confeccion del
siglo XVIII, en armaduras de la época de Juana
de Arco, grafitis estilo punk y tatuajes con
motivos africanos e hindues. Esta pasarela fue

una celebracién clara de la linea delgada que

hay entre los tatuajes, como prenda

Figura 2: Coleccion Les Tatouages — JPG

Recuperado de Pinterest permanente, y el disefio de moda, como prenda

temporal, ambas con el fin de decorar el cuerpo

humano.

ARos después en la coleccion spring-summer 2008 Gaultier retomé el tema de
los tatuajes en su coleccion llamada Mermaid and Sailors; en esta ultima utilizé

telas transparentes para simular tatuajes en la piel.

Alexander McQueen, con Sarah Burton en la
cabeza, en su coleccion Menswear Spring —
Summer 2016 (Figura 3) tuvo como
inspiracion bellisimas metaforas teniendo al
tatuaje como principal protagonista; los
marineros victorianos eran hombres a la
deriva, buscando un lugar al que pertenecer,
buscando un sentido de identidad en los

tatuajes con los que se cubren.

El tatuaje fue utilizado tanto como un recurso

metaforico de inspiracién, asi como también

en un elemento visual traducido en diferentes

Figura 3: Coleccién Spring-Summer Menswear
Alexander McQueen 2016
Recuperado de http.//www.vogue.com/

estampas. Las piezas sastreras y las

chaqguetas deshilachadas se mostraban como
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reliquias de un largo viaje. Sarah Burton esparcié motivos de tatuajes nauticos
tradicionales como lo fueron brujulas, sirenas y anclas en estampas dindmicas

gue generaban la sensacién de un tatuaje sobre la prenda.

Otra forma de incorporar tatuajes en la moda ha sido a través de
colaboraciones entre disefiadores de moda y artistas de tatuajes con el fin de
tener una simbiosis perfecta entre la piel del cuerpo humano y el exterior que
son las prendas. La famosa casa de moda francesa Louis Vuitton, en aquel
entonces bajo la direccion del estadounidense Marc Jacobs, buscé una
colaboracion con el célebre artista de tatuajes Scott Campbell. Juntos
realizaron una serie de disefos de tatuajes con el fin de ser utilizados en la piel
de los modelos y como estampados en las prendas y accesorios de la pasarela

primavera-verano 2011.

La disefiadora de moda japonesa Rei
Kawakubo con su embleméatica marca Commes
des Garcons cre0 una coleccion varonil en la
cual colaboro con el artista tatuador alias “JK5”.
El resultado de esta colaboracion fue en una
mezcla de trajes sastres con estampados de
los disefios graficos de JK5 junto con mayas
transparentes que incluian los mismos disefios
coloridos de Aloi creando una mezcla de
texturas, colores y cortes en el cual se borra la

linea entre la piel y la prenda (Figura 4).

Cuando la coleccion Comme lleg6 a las pistas, Figura 4: Rei Kawakubo — Pasarela

- R do de http: .pint t.
el mundo de la moda queddé asombrado por ecuperado de http://www.pinterest.com/

una nueva linea de piezas deconstruidas y
llamativas de Kawakubo, en particular, adornadas con collages de frases muy
abstractas como "Born to Die". Aunque fanéticos del arte y los tatuajes estan
mas familiarizados con el trabajo de Aloi, esto era nuevo para muchos de los
devotos de la moda que ansian los disefios de Kawakubo, lo que le da a Aloi

una exposicién que no podia haber anticipado.
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Sin embargo, a pesar de que son muchos los disefiadores que han trabajado el
tatuaje en sus colecciones, solo Martin Margiela lo interpreto como un vinculo
entre la piel y el indumento. Sus colecciones han demostrado, tanto en su
debut en 1994 como también recientemente en 2014, que el tatuaje borra esa
linea abismal que hay entre la piel y el indumento.

Respecto a la interpretacion de dichos tatuajes, Margiela, en ambas
colecciones, se centra en poner en valor disefios de tatuajes que estan en auge
en el momento como son los clasicos estilos de old school. Sin embargo son
menores las colecciones que interpretan al tatuaje, no solo como un elemento
con una carga estética muy fuerte, sino como una eleccion con un contenido

altamente simbdlico.

IV - MARCO TEORICO

En el presente trabajo se busca analizar la vinculacion existente entre el cuerpo
tatuado con el indumento en la actualidad Argentina. En ese sentido, es preciso
aclarar algunos conceptos. En primer término, entenderemos al cuerpo segun
Andrea Saltzman, arquitecta y disefiadora de indumentaria argentina, como
“estructura y soporte de la vestimenta, como la “razén de ser” del disefio [...]
La vestimenta toma forma a partir del cuerpo. El cuerpo es su contenido y le
sirve de sustento estructural, mientras que el vestido lo contiene, condiciona
y delimita. Al pasar del plano a la tridimension, el vestido crea un espacio
contenedor del cuerpo a partir del cual se establece una relacion nueva con
el mundo circundante: cuerpo y vestido se combinan y resignifican a traves
del vinculo que establecen entre si y con el medio”. Como explica Saltzman,
la relacion entre el cuerpo y el indumento es realmente estrecha ya que “[...]
el disefio empieza y termina en el cuerpo. El cuerpo es su punto de partida o
geografia previa y es su punto culminante, ya que es precisamente en el
cuerpo del usuario donde el disefio existe como tal y cobra vida.” [Saltzman,
2004: 13].

Llevar a cabo una investigacion donde el eje principal es el cuerpo implica
empezar a pensarlo y definirlo desde todos sus puntos de vista: en términos

morfoldgicos, sensoriales y dindmicos.
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El filésofo francés Maurice Merleau Ponty afirm6 (1993), en relacién con el
tema, que no tenemos cuerpo sino que “somos un cuerpo”, en tanto que
percibimos el mundo a través de él, en tanto que nos distanciamos del saber
objetivo para sumergirnos en las vivencias del cuerpo; del mismo modo
desde el punto de vista bioldgico podriamos decir que “somos piel”, ya que
es necesaria su contencién para la vivencia humana.
Entendiendo que el ser humano posee un cuerpo y que este tiene
determinadas cualidades que lo hacen un ser vivo, comprenderemos que la
piel es el eje fundamental como superficie del cuerpo. “Nos define como
cuerpos unicos y distintos en las huellas digitales y en el patrén de la
disposicion de los poros.” [Saltzman, 2004: 21]. La piel desde origen cero
sufre una metamorfosis a los largo de los afios, dejando huellas y cicatrices

en el cuerpo, intencionales y otras no tanto.

El cuerpo genera colageno y acido hialuronico, permitiendo que la piel se
vea tersa, elastica y joven; esto es asi hasta cumplir la veintena. El cuerpo
esta en constante desarrollo y crecimiento, todo es progresion pero una vez
llegados a los veinte, el cuerpo inicia su proceso adverso de regresion,
cuyos primeros indicios se comenzaran a dar muy sutilmente en esta
primera década. La falta de pigmentacion afecta a la piel provocando la
aparicion de manchas con mas facilidad; la dermis se vuelve mas fina
debido a la pérdida de células y colageno, suponiendo los primeros signos

de flacidez y arrugas.

Estas cicatrices y secuelas son propias del ciclo de la vida. Pero existen otro
tipo de marcas que se llevaran de manera permanente en la piel y que se
escogen por eleccién, como un simbolo de identificacion y diferenciacion: el

tatuaje.

Tatuar, segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola
(RAE), es introducir materiales colorantes bajo la epidermis, usando un objeto

corto punzante, grabando asi un dibujo en la piel.

13



Segun el libro Tatuajes de Pedro Duque, la
palabra tatuar procede del inglés tattoo,
palabra tomada de los indigenas de la isla de
Tahiti en la Polinesia.

Podemos asi interpretar que un tatuaje es una

forma de modificacion desarrollada por el

hombre para marcar el cuerpo empleando

tinta para crear formas, imagenes, dibujos o

textos en la piel. El tatuaje no es introducido Figura 5: Introduccién de tinta en la dermis.
i i . i Recuperado de http://pieltatuada.blogspot.es

en la epidermis (Figura 5), capa superior de

piel que constantemente se estd cambiando; la tinta es depositada en la

segunda capa llamada dermis, donde sus células son mucho mas estables, y

asi se vuelve permanente.

Esta investigacion propone habilitar una resignificacion del tatuaje para
interpelar la relacion cuerpo — indumento desde el aporte de la disciplina;
pertenecemos a un soporte que va envejeciendo pero con una marca que es
permanente, el tatuaje. El tatuaje como arte sobre lienzo vivo, escogido como
simbolo de diferenciacion e identificacion. Bajo este propdsito nos centraremos
en discutir el concepto trasmitido por el socidlogo italiano Squicciarino donde

explica:

“Las actuales formas de ornamentacion obviamente tienen poco o nada en
comun con las modalidades técnicas y las importantes funciones informativas
gue tenian la pintura corporal y el tatuaje en los pueblos primitivos. En nuestra

cultura, el tatuaje, sobre todo como consecuencia del empleo del vestido, no

puede exhibirse y ha asumido un caracter de arte clandestino que
generalmente no ha ido nunca mas alla de un limitado repertorio de

estereotipos simbdlicos y eréticos. Su contemplacién suscita todavia una

repulsion instintiva, puesto que, bajo las formas de mensajes, simbolos y

figuras erdticas ha sido, y todavia lo es, un elemento decorativo particularmente
difundido entre las clases sociales mas bajas y marginadas.”
[Squicciarino, 2003: 60].

14



En oposicion a esta postura situaremos a Susana Saulquin, donde postula:

“Tal vez la creciente practica de los tatuajes que ha sido en Occidente
patrimonio de marineros y de las clases bajas, sea un comienzo de
comunicacion alternativa. Aunque la juventud lo pueda utilizar o bien para
resaltar el cuerpo en su funcion escenografica o bien para simbolizar la
permanencia en una época de fugaces y acelerados acontecimientos. [...]JEn
una sociedad que estd en transito desde una cultura de la imagen hacia una
cultura de la informacion, resulta interesante advertir la repeticion de la doble
funcion del tatuaje. Marcas indelebles como decoracion de un cuerpo que le
sirve de soporte escenografico, sin ninguna connotacion ritual, y al mismo
tiempo signos que informan al otro ciertas caracteristicas personales.”
[Saulquin, 1999: 130]

Para lograr dicha interpelacion entre el cuerpo y el indumento debemos
comprender a ambos como una fusion donde uno no funciona sin el otro. “El
textil es una de las primeras manifestaciones culturales y artisticas de la vida
humana. [...] ademas de implicar una relacion intrinseca entre la naturaleza y el
mundo del disefio: vinculacion entre aquello que viste, abriga, escoge, refresca
y nutre.” [Saltzman, 2004: 40]. Como anexo a esta definicion proponemos a la
soci6loga Susana Saulquin que entiende “Desde el punto de vista del usuario,
a sus necesidades reales tanto fisicas como psicoldgicas de calidad, estética,
perfomance, ocasion y motivacion de uso, proteccion, sefialamiento, identidad,
forma de vida [...]” [Saulquin, 1999: 91].

Comprendiendo las principales caracteristicas del indumento que responden a
las necesidades béasicas del cuerpo entenderemos que ambos se
complementan entre si. Esta investigacion propone habilitar una nueva
discusién entre estos dos elementos, ya que en la actualidad el cuerpo posee
caracteristicas de un cuerpo que ya no es impoluto, y que ademas de las
necesidades basicas comienza a transitar por una vida en la que presenta
nuevas necesidades. Un cuerpo que, desde culturas primitivas, se convierte en
un lienzo vivo y hoy pretende una exposicion que deberia ser acompafiada del

indumento que lo cubre.

15



BREVE CRONOLOGIA DEL TATUAJE

Para poder comprender el debate entre conceptos es importante hacer un
breve contexto histérico para ver cudl fue el proceso que tuvo el tatuaje, la

evolucion desde sus inicios, hasta llegar a ser lo que es hoy en dia.

A continuacién se realizara una breve, pero completa contextualizacion acerca
de la historia, esto con el fin de enmarcar la investigacion y dejar en claro cual
sera el hilo conductor de este proyecto.

Para entender este fendmeno hay que remontarse al neolitico, donde se

encontraron los primeros indicios de un ser humano con tatuajes. Los egipcios

ya conocian y practicaban la técnica del tatuaje
hace mas de 3000 afios. Se sabe que ya que
desde la Xl dinastia egipcia se practicaba
el arte del tatuaje.

Una de las mas famosas momias fue la de Otzi
(Figura 6), el hombre de Similaun nacido cerca
3300 a.C y descubierto en septiembre de 1991 e ——

por dos alpinistas alemanes en los Alpes de Figura 6: Tatuajes Otzi
. Recuperado de The South Tyrol Museum of
Otztal, cerca de Hauslabjoch, en la frontera de Archeology

Austria e Italia. El cuerpo presenta 61 tatuajes
en la mufeca izquierda, dos en la zona lumbar de la espalda, cinco en la pierna
derecha y dos en la izquierda. Se trata de pequefios grupos de tres o cuatro
rayas paralelas que no forman un dibujo reconocible. Los cientificos, usando
rayos X, han determinado que Otzi pudo haber sufrido artritis en esas zonas, y

se ha especulado por tanto que los tatuajes

podrian haber sido realizados con una funcién

magico-curativa.

Otra de las momias tatuadas fue Amunet

(Figura 7), una sacerdotisa de la diosa

Hathor, en Tebas, se le observaron varias
lineas y puntos tatuados sobre su cuerpo.

Figura 7: Tatuajes Amunet En la Momia de Asecond también se

[ PRI R By KPR SN PRSI RS SN
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encontraron estos mismos modelos, pero ademas tenia punteada su
region pubica més baja. Estas evidencias sugieren que el arte del tatuaje pudo
haber sido prohibido por algunos sacerdotes.

El tatuaje fue reintroducido en la sociedad occidental por los
expedicionarios ingleses dirigidos por el Capitan Cook en su vuelta de
Tahiti en 1771. Esto explica la natural asociacion que ha prevalecido
hasta nuestros dias entre los tatuajes y los marineros. A modo de
anécdota contaremos que Don Juan de Borbdén llevaba tatuado en su
antebrazo derecho un recuerdo de su estancia en la marina Inglesa, y que
miembros de la realeza britanica volvieron tatuados de sus expediciones

por los Mares del Sur.

La asociacion entre tatuajes y delincuencia provino también de aqui, los
marineros, gente que menudo se embarca durante largos periodos de

tiempo para evitar a la justicia, fue fomentando esta asociacion.

Los tatuajes permanecieron en letargo hasta que resurgieron con los hippies en
los afios 60y 70, estos adoptaron el tatuaje y lo elevaron a la categoria
de arte, abandonando los motivos marineros Yy realizandose grandes
disefios muy coloristas, acorde con la época. Esto hizo salir el tatuaje de

los puertos y empez6é una primera popularizacion del tatuaje.

Muchas son las distintas civilizaciones que han utilizado el tatuar su piel como
simbolo de distincion, estatus, condicidon o rango. Uno de los pueblos mas
prolificos a tatuarse era el polinesio y de hecho la palabra tatuaje proviene de
'tatau’ del idioma samoano, que se habla en la Polinesia. Las tribus de
Polinesia tenian la costumbre de tatuar a sus miembros desde muy corta edad
e iban tatuando las diferentes partes del cuerpo segun iban transcurriendo los
afnos, hasta llegar a la vejez y/o no dejar ni un solo centimetro del cuerpo sin

ser tatuado.

Alrededor del 1000 a.C. el tatuaje logré la entrada por medio de las rutas
comerciales a la India, China y Japon. A pesar de un glorioso inicio en Japon,
el tatuaje estaba reservado para aquellos que habian cometido crimenes

serios, y los individuos tatuados eran aislados por sus familias, esto
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constituia el peor de los -castigos. EIl emperador Matsuhito, ante la
apertura de Japon al occidente decidi6 prohibir los tatuajes para no dar
la impresion de salvajismo ante los extranjeros. En América donde habia
existido desde siglos atras, solo tuvo eco masivo durante la Guerra Civil.

uUno de los primeros tatuadores
profesionales fue C.H.Fellows. Se considera
qgue el primer estudio tatuajes fue el abierto

en 1870 en Nueva York por Martin
Hildebrant (Figura 8), inmigrante aleman. Su
mayor competencia fue Samuel O' Reilly

inventor de la maquina de tatuar en 1891, esta
maquina estaba inspirada en una maquinaria
inventada por Thomas Edison. Alrededor de Figura 8: Estudio de tatuaje de Martin

L . i . Hildebrant
1900 existian estudios de tatuaje en casi Recuperado de

. . https://culturetattoo. /tatuaje/
todas las ciudades importantes. pe/RITHIEraRo0 comviatae

En occidente, se puede empezar a hablar de tatuaje y de tatuadores alrededor
de los afos sesenta y setenta. Esta actividad comenzé en las zonas
portuarias, donde se tatuaban marineros pero también personas
adineradas que disponian de embarcacion. A finales de los afios setenta y
principios de los ochenta, el fenomeno se difundi6 todavia mas, de
manera especial entre las clases medias altas, con el nacimiento de una cultura
alternativa que consideraba este arte como una forma de extravagancia. En los
afos ochenta, bajo el impulso de diferentes tribus urbanas y de otras
nuevas tendencias los jovenes empezaron a interesarse por el tatuaje.
En la actualidad, el tatuaje se ha convertido en todo un fendbmeno y en una
filosofia de vida: gran nimero de personas en la sociedad exhiben los multiples
tatuajes que se han ido haciendo por todo su cuerpo, pero, la pregunta surgiria
a través del motivo del tatuaje, si posee una carga simbdlica o se realiza por

una cuestion meramente estética.

Conociendo el significado del arte del tatuaje a lo largo del tiempo

entenderemos que el cuerpo es un identitario, portador de nuestras creencias,
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situaciones y de nuestros propios gustos. Como dice Sandra Martinez Rossi,
doctora en Bellas Artes, en su investigacion “La piel como superficie simbdlica”:

“[...] resulta evidente que la piel es la zona erégena por excelencia, un espacial
centro de seduccion, que simultdnemente se erige en superficie de poder social
y politico mediante la manipulacion de su textura, olor y sexualidad. Es aqui
donde el tatuaje cobra importancia si tenemos en cuenta aspectos
psicoanaliticos estamos de acuerdo con Silvia Reisfeld cuando sefiala lo
siguiente: “En términos generales, la piel es tratada en el tatuaje como una
superficie o pantalla donde proyectar una amplia gama de fantasias, afectos o
situaciones conflictivas fundamentalmente inconscientes”’. [...JEsta apreciacion
refuerza el sentido de la piel como espacio de inscripcion donde la memoria fija
un sinfin de acontecimientos; situacion que da lugar a la emergencia de otra
piel que a manera de vestimenta protege al cuerpo — como ocurre también con
la piel pintada — de esta manera, la piel no se percibe ni se desnuda ni
expuesta. Asi, la piel se convierte en una pagina de doble cara donde lo escrito

a nivel de la superficie representa lo inscrito en el interior del cuerpo’.
EL TATUAJE COMO HABITAT

“Habitar, como accién humana, es un hecho vital. Expresa el vinculo
entre el individuo y el mundo tangible. Por ende, implica un conjunto de
conductas, comportamientos, modos de interactuar con los otros y con el
entorno, y por lo tanto de definir aquello que llamamos vida cotidiana.
[...] El vestido es habito y costumbre: es el primer espacio — la forma
mas inmediata — que se habita, y es el factor que condiciona mas
directamente al cuerpo en la postura, la gestualidad y la comunicacién e
interpretacion de las sensaciones y el movimiento. Asi, el vestido regula
los modos de vinculacion entre el cuerpo y el entorno. Media entre el
cuerpo y el contexto. Es el borde de lo publico y lo privado a escala
individual. Hacia adentro funciona como interioridad, textura intima, y
hacia afuera como exterioridad y aspecto, deviene sexualidad.”
[Saltzman, 2004: 9].

Entendiendo la cita de Andrea Saltzman donde invita a entender al indumento

como hébitat, aportaremos también que el cuerpo se habita; el cuerpo con su
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superficie principal, la piel. “...] el cuerpo se constituye ocupando un espacio
social concreto y desde esa situacion debemos imaginarlo como un lugar que
simultaneamente habita y es habitado.” [Martinez Rossi, 2011: 13]. Asi como el
indumento media entre el cuerpo y el contexto, el tatuaje introduce un nuevo
vinculo entre el cuerpo y el contexto, siendo un intento de segunda piel. La
superficie previamente tatuada invita a generar una mimesis entre el indumento
y la piel con tatuajes: “Los tatuajes tienen el efecto de dar al cuerpo un aspecto
vestido y disminuir la necesidad de cubrirse: en alguna medida puede actuar
como un equivalente psicolégico de las ropas.” [Flugel, 2015: 46]. Por lo que el
tatuaje también se habita. El cuerpo se habita, se vive y se construye, y el
tatuaje en la actualidad se convierte en parte de este nuevo cuerpo construido

gue genera un vinculo con el entorno.

A partir de lo expuesto y partiendo de los conceptos cuerpo — piel — tatuaje —
indumento esta investigacion propone comprender el tatuaje como simbolo de
identificacion y diferenciacion, y asi lograr habilitar una resignificacion de este
para interpelar en la relacidon cuerpo — indumento desde el aporte de la

disciplina.
V - PROBLEMA DE INVESTIGACION

¢, Qué connotaciones generales asume el tatuaje como practica masiva en la
actualidad Argentina y, en particular, cuales interpelan la relacién cuerpo-

indumento?

OBJETO DE ESTUDIO: La connotacién del tatuaje y su posible implicancia en

la relacién cuerpo - indumento hoy en Argentina.

VI - JUSTIFICACION

El arte del tatuaje es una practica tan extendida que merece la pena indagar
sus causas, Yy desde la disciplina interpelar su rol en su articulacién con el
indumento.

Se busca explorar desde la disciplina su potencial de diferenciacion al igual que
sucede con la moda y sus recursos. En dltima instancia, la piel nos
“universaliza”. Por lo tanto, la investigacion tiene como finalidad integrar en la

disciplina de la indumentaria al cuerpo tatuado; conocer sus limites y
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significados para generar una nueva vision del cuerpo. Habilitar una mirada que
permita desplazar la idea de armazén que es cubierto por indumento, y lograr
una articulacion entre este ultimo y la piel ya que al estar previamente pintada

tiene el efecto de dar al cuerpo un aspecto vestido.
VIl - OBJETIVO GENERAL

-Describir en profundidad la relacion entre cuerpo tatuado — indumento a partir
de los limites del cuerpo en la actualidad Argentina.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Describir y caracterizar las diferentes técnicas estéticas con las que se
realizan los tatuajes en Argentina que permitan contribuir en una relacion visual

con el indumento.

-Explorar la dimension simbolica o estética del tatuaje en la actualidad

argentina

- Conocer, analizar y describir colecciones de disefiadores que hayan puesto

en valor el arte del tatuaje.
VIIl = MARCO METODOLOGICO

El enfoque metodoldgico de la investigacion desde el cual se abordara el objeto
de estudio sera cualitativo, donde se busca descubrir y afinar las preguntas de

investigacion.

Se realizaran observaciones detalladas de expresiones corporales, de
conductas y manifestaciones de las personas que tengan su cuerpo tatuado,
desde quien lo lleva en grandes proporciones como también quienes tengan

tatuajes en menor cantidad.

Las técnicas de recoleccion de datos seran bibliografia de autores vinculados
con la disciplina de la indumentaria y la sociologia; y la construccion de nuevos

datos seran basadas en entrevistas y observaciones de campo.

Enfocandonos en la bibliografia de autores que se vinculan con la disciplina de

la indumentaria en si misma y en la sociologia del contexto actual, nos
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centraremos en relevar y poner en manifiesto los conceptos que vinculen el

cuerpo tatuado y el indumento.

Se realizaran andlisis exhaustivos y minuciosos de colecciones de disefiadores
de indumentaria que hayan escogido el arte de los tatuajes como fuente de
inspiracion para realizar una extraccién de recursos y técnicas para luego llevar

a cabo la coleccion personal.

La investigacion pretende ser recortada en la actualidad en Argentina por lo
gue se podran realizar entrevistas a personas que estén vinculadas en el
mundo de los tatuajes. La finalidad de estas entrevistas sera concluir parte de
los objetivos de la investigacion, entre ellos: conocer cuédles son las diferentes
técnicas y estéticas mas utilizadas y conocer el motivo de la realizacion el
tatuaje, si este contiene carga simbdlica o es meramente estético, y en qué
medida estos contribuyen a una relacion visual donde el indumento y el cuerpo

tatuado se fusionan.

Las observaciones de campo se centraran en Buenos Aires y tendran como
finalidad conocer los signos y dibujos mas utilizados para tatuajes, las zonas
generalmente tatuadas, si estan visibles o no, y reconocer los limites que nos
permite el cuerpo tatuado para generar una vinculacion con una nueva

indumentaria.
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B/I1-CUERPO Y PIEL

1.1 Percepciones de la piel y el cuerpo en las diferentes
épocas.

En este primer capitulo pretendemos abarcar las diferentes percepciones e
interpretaciones que se ha tenido del cuerpo a lo largo de la historia.
Abordaremos diferentes cuestiones relacionadas directamente con la piel
desde sus primeras interpretaciones historias — siendo considerada virginal e
impoluta — hasta la actualidad atravesando diferentes tipos de procesos

socioculturales.

Como afirma Martinez Rossi, “el cuerpo siempre fue una construccion cultural,
social e historica; asimismo en determinadas épocas — sobre todo en Occidente
— la concepcion religiosa determino su imagen tanto en la sociedad como en el

espacio de la representacion”.

En la Grecia Antigua, el cuerpo respondia a canones de belleza apolineos, sus

proporciones eran  determinadas  por
operaciones matematicas siendo éste el ideal
que diferenciaba las caracteristicas
corporales de las clases sociales. Leonardo
Da Vinci estudié estas proporciones y las
plasm6 en un dibujo, titulado “Las

proporciones del hombre" (Figura 9). Cuando

irumpié en la sociedad ateniense la

influencia de Dionisio, el cuerpo manifestd

toda su expresividad, su movimiento y su Figura 9: Las proporciones del hombre
Recuperado de https://hipertextual.com

humanidad. La elite modific6 la actitud

corporal, incluso socavando la moralidad reinante hasta ese momento,

circunstancia que dio lugar a la emergencia de la moda de una piel mas

maquillada.

Con anterioridad a estos cambios la piel era considerada como frontera entre el

exterior y el interior, recubriendo los abismos interiores del cuerpo. Su textura

era inmaculada y su color era de un blanco puro; por lo tanto, la imagen de la
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piel en las sociedades europeas de la Antigliedad tenia un importante caracter
virginal.

Durante la Edad Media cortar la piel y ahondar en las profundidades del cuerpo
era cometer un gran pecado, ya que era vulnerar lo creado a imagen y
semejanza de Dios. Por lo tanto, investigar el interior suponia resolver uno de
los més grandes enigmas que contribuia a transformar la concepcion religiosa
del cuerpo.

El deseo de un cuerpo idealizado, de actitudes controladas y posturas
perfectas retomara durante el Renacimiento. La piel tersa, suave y blanca se
convirtié en sinénimo de pureza, solo posible entre la nobleza y la aristocracia;
por el contrario, la piel morena o matizada fue simbolo de corrupcion.

A partir del siglo XV el contorno corporal en un intento de perfeccionamiento
fue objeto de medicion, surgiendo asi el interés social por visualizar las curvas
corporales; por consiguiente, la vestimenta dejo de ocultarlas y las transformo
en objeto de seduccion.

El poeta francés Paul Valéry (1991), enunci6 su teoria respecto al problema de
los cuatro cuerpos. El diferenciaba entre el primer cuerpo, “mi cuerpo’,
instrumento que nos pertenece, manipulamos y enseflamos al otro,
caracterizado por el sentimiento de nuestra propia presencia; el segundo, hace
alusion al cuerpo que ven los otros, definido como la imagen que de nosotros
proponen los espejos, los retratos, las fotografias, una superficie que no se
sospecha organica; el tercer cuerpo, aquel conocido a través de la ciencia,
objeto de estudio fragmentado y analizado hasta el detalle; y el cuarto cuerpo,
el incognoscible, que tiene una estrecha relacion con el imaginario y el espiritu.
Basandonos en estas divisiones corporales, el concepto del cuerpo en la época
renacentista estaria asociado a la primera clasificaciéon, pues es precisamente
a partir de este periodo histérico que las personas comienzan a exhibir
abiertamente su cuerpo y a utilizarlo como instrumento de seduccion.
Paralelamente se produce un cambio; la confrontacibn con el indigena
americano y con pueblos africanos tuvo una importancia relevante en la idea
gue hasta ese momento se tenia del cuerpo humano. El encuentro con otro
cuerpo diferente provocd un gran impacto, un choque cultural, que afecté no

solo al campo visual sino también al &mbito social, econémico y politico.
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A partir de esa redefinicion que experimentd Europa a partir del siglo XVI, las
formas y los contornos corporales se desdibujaron no correspondiéndose con
un unico patron.
Este es un periodo trascendental en la percepcion del cuerpo; con la irrupcion
de “un otro” se reforzaron las diferencias y la simbolizacion de lo exético, lo
diferente, lo extrafio, lo monstruoso y los cénones corporales debieron
replantearse, aunque estos planteamientos se sostendran hasta el siglo XX.

“En diversas culturas indigenas o aborigenes, el cuerpo era y aun continta
siendo el origen y el fin de la existencia, el lugar donde se fusiona lo bioldgico y

lo simbdlico, lo deseado y lo prohibido, la juventud y la vejez, lo profano y lo
sagrado, la vida y la muerte. Por lo tanto, el cuerpo real siempre se encuentra
estructurado en el cuerpo ritual, la piel constituye la superficie simbdlica donde
se otorga significado a la vida, un cuerpo que habla a otros cuerpos, que habla

a los dioses.”
[Martinez Rossi, 2008: 53].

En cuanto a los avances cientificos, en el siglo XVII, especificamente en 1628,
William Harvey descubre el sistema circulatorio sanguineo y afios después
Thomas Willis determiné el funcionamiento del sistema nervioso. Estos
hallazgos fueron determinantes para el surgimiento de nuevas ideas corporales
ya que se inicié una separacion tanto fisica como espiritual en lo referente a los
abismos interiores del cuerpo.
Ya en siglo XIX, la piel — considerada hasta este momento como membrana
protectora — se estableci6 como el 6rgano mas grande y pesado del cuerpo
gracias a diferentes avances cientificos. En este momento histérico estamos en
presencia de la tercera clasificacion de los cuerpos, establecida en la teoria de
Paul Valery, donde impone el cuerpo como objeto de estudio y conocimiento.
Es a fines de este siglo donde el cuerpo dejaba de ser Unicamente objeto de
medicina, y su representacion artistica se modificé sensiblemente emergiendo
la imagen de un cuerpo mas expresivo y contorsionado por sus propias
emociones.
En referencia a una nueva consideracion simbolica citaremos: “No cabe duda
de que el cuerpo ha pasado a ser un vehiculo importante en la expresion de los
actuales conflictos psiquicos, no solo desde una vertiente francamente

patologica (...), sino también a través del auge de practicas que, como el
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tatuaje, posibilitan la canalizacibn de una amplia gama de situaciones
inconscientes” [Reisfeld, 2004: 42].

Es aqui donde comenzamos a entender a la préctica de la realizacion de
tatuajes como recurso para liberarse del cuerpo, como expresion de la
individualizacion buscando diferenciarse y abrirse a nuevos campos.

La etapa precedente de la actual cultura céntrica-occidental con respecto al
arte corporal es la que el artista Michael Atkinson denomina como la rebeldia
del tatuaje, que va desde 1950 hasta 1970, donde grupos inconformes con el
sistema, en busqueda de una identidad propia irrumpen en el espacio corporal
con la necesidad de apropiarse de un espacio libre de las influencias del orden
y castracion impuestos por el sistema. Es en esta etapa cuando los creadores
(tatuadores/artistas) comenzaron a utilizar de forma sistematica el cuerpo como
instrumento y protagonista de las representaciones o de las acciones artisticas.
Dicho artista realiza una division de las diferentes formas y técnicas mediante
las cuales el cuerpo puede modificarse:

“La transformacion del cuerpo puede concretarse en una variedad de maneras:
permanentes o0 no permanentes formas de modificacion; disimulando o
removiendo elementos del cuerpo; escondiendo partes del cuerpo o
embelleciendo componentes del cuerpo; o usando tecnologia para mejorar la
capacidad de los movimientos y la percepcion. De acuerdo con la invasion
fisica, el propdsito y la apariencia exterior de la modificacién del cuerpo, el
proyecto corporal puede encajar dentro de cuatro subcategorias: camuflaje,

extension, adaptacion y redisefio.”

Habiendo realizado un repaso historicista sobre las diferentes percepciones del
cuerpo y la piel desde diferentes culturas a lo largo de los afios,
comprenderemos que la vision de estos muta de acuerdo al sistema de poder
en cada sociedad y cultura. Este proyecto pondra el foco de atencién en la
visualizacion del cuerpo contemporaneo, cuerpo que acepta las modificaciones
corporales sin prejuicios y que escoge el tatuaje como recurso de

diferenciacion.
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1.2 Comienzos del tatuaje: culturas primitivas.

El cuerpo humano ha representado quiza uno de los primeros campos de

manifestacion artistica. La pintura del cuerpo,
una forma de decoracién directa difundida por
todo tipo de culturas se remonta al paleolitico.
Las pinturas recuperadas en las cuevas
atestiguan que los hombres de esa época ya
conocian los colores de origen mineral como
el ocre, con el cual probablemente pintaban
las pieles, el cuero, la manera y también su
propio cuerpo. En algunas poblaciones
precolombinas se creia que las pinturas
faciales podian proteger de las
enfermedades; los Wai Wai' (Figura 10),

tenian la costumbre de pintarse el cuerpo de

rojo como proteccidbn contra los malos

Figura 10: Hombre Wai Wai
eSpllritUS. Recuperado de https://www.flickr.com/

Charles Darwin afirma que: “No se puede

hacer mencion de ningun territorio, desde las regiones polares en el norte hasta

Nueva Zelanda en el sur, en el que los indigenas
no acostumbren a colorearse la piel con el
llamado tatuaje”. [Darwin, 1966: 441].

Las iniciaciones masculinas de los latmul?

(Figura 11) consisten en tatuar al iniciado, bajo

el efecto de alucinégenos imitando la piel de un
cocodrilo, simbolo de fuerza y poder. “Se

Figura 11: Nifios latmul practican dolorosos cortes a lo largo de la

Reruneradn de httne-//www flickr com/

! Los indios que se identifican y son identificados como Waiwai se encuentran dispersos en grandes
extensiones de la regidn de las Guyanas. Pertenecen, en su mayoria, a la familia lingistica Karib. Se
constituyeron a partir de procesos seculares de intercambio y de redes de relaciones en la region.

? Latmul: concidos como los hombros cocodrilo, llamados asi por el culto que profesan hacia este
animal, habitantes de la zona del rio Sepik, en Papua Nueva Guinea, el joven permanece aislado de su
madre antes y después de la ejecucion de un ritual.
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espalda, los brazos y las piernas con un afilado trozo de bambu, para que
adquieran el aspecto de escamas, y son levantados durante varios dias
impidiendo que cicatricen rapidamente. Durante la curacion, que se realiza
mediante plantas medicinales, los novicios aprenden la historia del clan, los
mitos ancestrales y (...) su vida como esposos y padres. Una vez curados, ya
que son hombres cocodrilo, pueden entrar en La casa de los hombres’ — una
especia de club social exclusivamente masculino -, casarse y tener hijos.”
[Duque, 1996: 93].

En la Antigua Samoa, el tatuaje en el vardn constituia el paso a la adultez como
prueba de virilidad y coraje. El joven sin tatuajes era considerado un chico, y
por lo tanto, tenia prohibido hablar en presencia de adultos. El proceso ritual
del tatuaje se prolongaba durante afios hasta cubrir todo el cuerpo.

“Distintos ejemplos de pinturas y tatuajes primitivos parecen auténticas prendas
de vestir: los disefios geométricos y las decoraciones que embellecian y
resaltaban ciertas partes del cuerpo, conseguian transformar milagrosamente
la piel humana en un tejido (la indumentaria inicial de estos pueblos primitivos
recuerda explicitamente este tipo de decoracion corporal). Cuanto mas amplia
era la superficie del cuerpo decorada, mas se parecia la piel a una prenda de
vestir y como consecuencia los individuos de las tribus daban la sensacion de

estar mas vestidos que si llevaran trajes cefidos.” [Squicciarino, 2003: 58].

Naturalmente, los hombres cocodrilo de Nueva
Guinea y los samoanos no son los unicos que
emplean el tatuaje como parte crucial del rito
iniciatico; también se utlizaba en las
ceremonias de iniciacibn de los jovenes
varones munduruku® (Figura 12), los cuales

iniciaban a los 8 afios y concluyen a los 20

afios cuando el iniciado ya se ha convertido en

un hombre-guerrero. Para tal objetivo se

Figura 12: Nifio munduruku

empleaba el tatuaje; en este caso, las marcas Recuperado de http://archivo-

es.greenpeace.org/

corporales se centran en el rostro y la parte

superior del torso, pero cabe sefialar que a raiz de una expedicién austriaca y

3 o , , . O~
Los munduruku son un pueblo indigena del rio Tapajoz, en la zona oeste del Amazonas brasilefio.
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gracias a ilustraciones que han llegado a nuestros dias, en aquella época los
munduruku se tatuaban también el cuerpo completo.

Por otra parte, también en el continente americano, con respecto al uso de la
pintura corporal en ceremonias de iniciacion podemos citar las realizadas por
los Yamanas®, llamadas Shejaus para ambos sexos y Kina exclusivamente
para los varones, y a los Selknam®. Para estos Gltimos la pintura corporal
cumplia la funciébn de vestimenta y proteccién, con tal fin mezclaban el
pigmento con grasa animal, luego esta pasta se transformaba en instrumento
de higiene, ya que una vez que la pintura secada al sol o al fuego era
despendida de la piel a través de la friccibn, de esta forma arrastraba la
suciedad del cuerpo.

En algunas poblaciones de Nueva Zelanda, los individuos con mayor influencia
en el ambito de la comunidad se practicaban tatuajes en el rostro y en el
cuerpo para distinguirse de los demas individuos, los cuales presentaban en el
cuerpo una decoracion menos profusa y mas simple. Los selk’nam y los
yamanas utilizaban las pinturas corporales como expresion artistica mediante
un embellecimiento del cuerpo y resignificacion de la piel mediante técnicas
minuciosas que adornaban la superficie fisica. Asimismo, soportaban las bajas
temperaturas empleando Unicamente la pintura corporal, dejando de lado el
indumento, de tal forma en que la vestimenta quede en un segundo plano
mientras que el tatuaje en un primer.

Saltzman afirma que: “A falta de una escritura sistematizada, la comunicacion
visual mediante un codigo preciso de formas y colores permitia a los pueblos
primitivos leer sobre el cuerpo semidesnudo de cada individuo la informacién
relativa a su grupo de pertenencia, su rol, sus actividades y sus creencias. Asi,
ademas de ser un medio de reconocimiento de la identidad, tanto el tatuaje
como la pintura corporal cumplian una doble funcién: por un lado, magica y

religiosa, y por el otro, puramente ornamental.” [2004, 50].

* Grupo indigena Yamanas habitaban el litoral sudoeste de la Isla Grande de Tierra del Fuego, tanto en la
zona argentina como chilena. Tuvieron su primer contacto con los europeos (Charles Darwin) en 1820.
Actualmente estan extinguidos.

> Grupo indigena selk’'nam — también llamados Onas — habitaban casi la totalidad de la Isla Grande de
Tierra del Fuego, tanto en zona argentina como chilena. Tuvieron el primer contacto con los europeos
en 1580. Actualmente como grupo étnico han desaparecido debido en gran parte a la ocupacion del
territorio por los europeos y por otra parte, a las enfermedades que los expedicionarios trajeron a la
region, .
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1.3 Seduccién, exhibicionismo y erotismo

La idea de seduccion aparece tanto en las pinturas corporales y tatuajes de
culturas extinguidas como actuales de Africa, América, Oceania y Asia. Uno de
los objetivos durante el transcurso de algunos rituales indigenas es seducir a
los dioses o espiritus con el fin de vencerlos, pues siempre en la mitologia el
seducido sucumbe y muere en las manos del seductor. En determinados ritos
de iniciacion indigenas, el chaman o el brujo es el mediador, el que tiene la
mision de trasladar los conocimientos miticos a los iniciados y si pensamos la
seduccién como un desvio en la vida de los jévenes, su mision es la de
atraerlos y desviarlos del estado puber, marcandole el rumbo hacia el mundo
adulto.
En la actualidad, y centrandonos especificamente en el aspecto seductor del
tatuaje, estamos de acuerdo con Luis Darlo Salamone cuando expone la
siguiente reflexion: “Encontramos en la practica del tatuaje un punto en comudn:
se trata de una imagen encarnada, hecha ella carne, y que sirve de carnada a
la mirada del otro.” [1994: 14].
El tatuaje en el mundo contemporaneo constituye una forma de mirar y ser
mirado, juega con el exhibicionismo:

“Es el sujeto quien busca exponerse a la mirada del otro para ser descubierto

(...). La mirada contempla el interjuego de tres movimientos: la posibilidad de
mirar (se) el propio tatuaje (placer de auto contemplacion), ser mirado (placer
de exhibirse) o mirar otros tatuajes (placer de ver). Aun cuando forman parte de
una misma dindmica — el componente erégeno subyace a los tres - , cada uno

de ellos revestira distintas significaciones.”
[Reisfeld, 2004: 62].

“Esta conexion entre seduccion, tatuaje e identidad va a entrar en juego en el

contexto occidental contemporaneo, tan condicionado y estructurado por los

discursos de la moda. (...) Paraddéjicamente, lo efimero de la moda va a ser
determinante en la proyeccion definitiva de practicas como el tatuaje, la pintura

corporal y el piercing en el ambito contemporaneo de las sociedades
occidentales.”
[Martinez Rossi, 2008: 133].

30



Si retomamos el carécter simbdlico de las culturas primitivas con la practica de
tatuaje, en muchos casos este intentaba transmitir un mensaje de tipo sexual
unido a la capacidad procreativa, por medio del cual el hombre ponia en
manifiesto su propia virilidad y la mujer sefialaba que habia alcanzado la edad
de la fecundidad o bien su pertenencia a un hombre. Por ejemplo, en la isla de
Hokkaido (Japon) los hombres primitivos, como signo de virilidad, se
practicaban un tatuaje en forma de brazalete por cada mujer conquistada. En
nueva Guinea las mujeres empezaban a tatuarse desde la infancia y después
cubrian gradualmente todo el cuerpo hasta completar la operacion en la
pubertad, de forma que quedara clara su disposicién para el emparejamiento;
después de haberse casado, se tatuaban un signo de forma de V entre los
senos. También se empleaban muchos las lineas tatuadas sobre el rostro para
manifestar el estado civil.

Dada la ausencia de escritura, la comunicacion visual mediante un codigo
preciso de formas y de colores, permitia a los pueblos primitivos leer sobre el
cuerpo semidesnudo de cada individuo informaciones relativas al grupo al que
pertenecia, a sus empresas, a sus actividades y funciones. Pero ademas de
ser un medio de reconocimiento de la propia identidad, el tatuaje, como la
pintura corporal tenia una funcidon magica y religiosa, y sobre todo una mision
ornamental cuya finalidad era aumentar la belleza y el encanto de la persona.
Si realizamos una comparacion entre los motivos de la realizacion del tatuaje
en las culturas primitivas y en la sociedad contemporanea, encontraremos
varias similitudes entre la que se destaca comunicar. Se intenta comunicar una
idea, una creencia, una manera de pensar o simplemente un dibujo que quiza,
para algunos signifique algo o sea meramente estético para embellecer el
cuerpo y seguramente, seducir.

El filésofo argentino Dario Sztajnszrajber destaca, en el articulo “Vida tatoo: de
la marginalidad al fashionismo”, que “El tatuaje es un exhibicionismo parcial.
Esta y no esta en el cuerpo, porque lo cubre y lo deja desnudo al mismo

tiempo’.
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Figura 13: Campafia Calvin Klein 2015

Recunerndn de Pinterest

Este ‘exhibicionismo parcial’ se transmite
también a través de campafas publicitarias. Si
nos enfocamos desde la disciplina existen varios
exponentes que han realizado campafas
comunicando un nuevo cuerpo: un cuerpo
tatuado que seduce y comunica. Una de las
campafias mas destacadas es la de Calvin Klein
(Figura 13), teniendo como protagonista a Justin
Bieber con su cuerpo tatuado, de la mano de
una modelo en la que su pose contribuye a la

seduccién. Siguiendo la misma linea se

encuentra Armani (Figura 14), realizando una campafa junto a David y Victoria

Beckham en un juego de seduccion donde el matrimonio muestra sus cuerpos,

y en el caso de él, sus tatuajes.

Por dltimo, destacaremos a una de las
marcas mas emblematicas mundialmente,
Moschino; realiza una campafia publicitaria
para otofio-invierno 2015/2016 de la mano de

Dan Van Der Deen y la modelo Daga Ziober,

donde se destacan los tatuajes temporales

de Dan, y el estilo es de la Old School

(Figura 15).

Figura 15: Campafia ‘Love Moschino’ 2015/16
Recuperado de Pinterest

Figura 14: Campaiia ‘Armani Underwear' 2009
Recuperado de Pinterest

Luego de este andlisis llegaremos a la
afirmacion que el tatuaje es uno de los medios
de comunicacion por excelencia, desde la
antigledad hasta la actualidad. En la sociedad
contemporanea  intentamos comunicarnos
constantemente, y el cuerpo es el medio mas
utilizado. “Nuestra sociedad capitalista necesita
gue haya alguien que esté en el borde pero del
lado de aca. Eso lo llamo TRANSGRESIONES
TOLERABLES. Lo tolerable lo define el sistema.

Nadie se horroriza ya con un tatuaje. Hoy es un
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‘permitido’ que todavia causa cierto horror. Cada vez mas gente lo esta
haciendo, estd dentro de lo legitimo y sin embargo sigue generando
sensaciones de pavor. Porque el tema es el cuerpo. Estd en ese lugar
ambiguo, que se permite pero no tanto. Eso me parece que en algun punto le
conviene al sistema". [Dario Sztajnszrajber, Infobae, Vida tatto, de la
marginalidad al fashionismo: radiografia de una batalla cultural].
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Il — EL LENGUAJE DEL TATUAJE

2.1 La marca corporal como elemento de diferenciacion e

identificacion.

El tatuaje es una practica cultural con una fuerte carga emblematica que, como
ya hemos visto, se remonta a los inicios de la historia del hombre. “Desde los
origenes del desarrollo humano se han encontrado vestigios que evidencian
una necesidad intrinseca del marcado simbdlico en la piel, en principio
principalmente imagenes y, posteriormente, ya con algun sistema de escritura.”
(Martinez Musifio, 2016: 66). Es decir, la superficie del cuerpo humano es
considerada, desde sus inicios, la base de la escritura como también la de

imagenes simbdlicas.

El tatuaje representa un lenguaje a través del cuerpo, ya que éste habla y
expresa caracteristicas que sus portadores desean llevar consigo. Es decir,
funciona como un idioma visual de tipo simbdlico o estético, o ambas, con la
particularidad de contar un relato con una fuerte carga informativa personal. Es
asi que los cuerpos tatuados se conforman como una nueva imagen de
identidad, ya que el tatuaje estéa inserto o integrado en quien lo lleva, vive en el

cuerpo del tatuado y cobra vida con él.

“El cuerpo humano es simbologia, diferenciacion o semejanza, es unidad y
marco de distincion de otras especies”. [Martinez Musifio, 2016: 66]. Es decir,
el cuerpo tatuado se presenta como manifestacion de escritura, imagenes,
simbolos y la piel como el soporte. Asimismo, el cuerpo tatuado, en cierta
manera, es la expresion del individuo y de su manera de construir la propia
imagen, como si el hecho de marcar la piel fuese la construccion de la propia
identidad.

“El tatuaje, consiste en hacer visible cierta cualidad invisible y como marca
permanente que es, exponerla de una vez y para siempre, como algo que es
parte del ser y de la persona, con lo cual conscientemente se identifica, asi
como con el nombre propio que evoca, lo cual es algo significativo y esencial.”
[Arona, 2017: 26]. El tatuaje, una vez realizado, pasa a formar parte de quien

se lo ha efectuado, marca que se escoge por algin determinado motivo para
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acompandar al tatuado para el resto de su vida. Por ello, lo que hay en el
tatuaje, lo que se inscribe como figura es un simbolo personal, y como tal,
sujeto a interpretaciones posibles. De hecho, Squicciarino afirma que: “Las
actuales formas de ornamentacién obviamente tienen poco o nada en comun
con las modalidades técnicas y las importantes funciones informativas que
tenian la pintura corporal y el tatuaje en los pueblos primitivos”. (2003: 60). En
consecuencia, actualmente, la comunicacion visual del tatuaje proviene de una
realidad subjetiva, dependiendo del individuo, el cual se apropia, por medio de
los sentidos y de sus costumbres, de simbolos, imagenes o textos, atravesados
por una experiencia personal. Es por esta razon, la expresion del tatuaje hace
énfasis a la idea de que éste habla, no de manera literal, sino que

metafdoricamente.

“La construccion de un cuerpo decorado, las diversas connotaciones del uso de
la piel, el mirar y ser observado, la marca personal como accion de inclusion y
pertenencia, pero, por sobre todo, como un instrumento de expresion. De esta

forma, la idea de transformar o dominar el cuerpo es un proceso que se vive en
la actualidad como una fuerte herramienta de comunicacion y manifestacion”.

[Arona, 2017: 27].

2.2 La piel como lienzo vivo.

El arte de tatuar, como ya hemos visto, es una técnica sumamente antigua que
ha estado presente desde el inicio de los tiempos. Es un arte que se mantiene
paralelo al arte plastico, ya que el soporte plastico son las pieles de los seres
humanos, un mundo en el que el lienzo son las personas y ellas eligen al
artista, no como sucede con los artistas plasticos que seleccionan los

materiales para imprimir su arte.

En este capitulo comprenderemos al tatuaje como elemento de expresion
artistica, tanto para aquel que lo realiza considerando el cuerpo y su piel como
un lienzo que les permite expresarse, como también al individuo que toma la

decision de llevar consigo ese lienzo expresando diferentes cuestiones.
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Entenderemos de qué manera se lleva a cabo este tipo de expresion artistica,
considerando que se trata de un lienzo con vida y qué materiales y elementos

son necesarios para llegar a un buen fin.

Es importante destacar la importancia del tejido que cubre el cuerpo, ya que
este es el soporte de escritura, simbolos e imagenes, es decir, la piel como
mapa y soporte cubre y envuelve el cuerpo como protecciéon del mundo que
nos rodea. Es decir, que si bien el cuerpo es el objeto de comunicacion y
expresion mediante el cual el hombre se manifiesta, la piel es la conexion entre
el universo interior y exterior. Para los tatuadores trabajar en un cuerpo
representa una obra, es un compromiso, una decision para una persona con
criterio. “[...] el cuerpo humano es un lienzo, donde no es perfecto, o sea, hay
distintas texturas, tipos de color, lugares, etc, siempre es un desafio tatuar una
persona. Con este pensamiento es que se llevan a cabo diferentes
convenciones nacionales e internacionales donde dichos artistas deciden
plasmar en vivo delante de cientos de personas su arte, ante una persona

dispuesta a ofrecer su cuerpo como lienzo vivo.

Los tatuajes aparte de ser exhibidos tratan de ser vendidos en estas ferias
como ya ha ocurrido por ejemplo en el Japén. Se conoce de varios casos en
los que personas orgullosas del arte que llevan en su cuerpo, las han donado
para la posteridad de una forma similar como sucede con los 6rganos; también
algunos de los japoneses al pasar por una mala época economica, se han visto
en la necesidad de vender sus pieles a instituciones especializadas. Médicos y
cirujanos expertos en despellejar el cuerpo, retiran la piel del cadaver fresco de
una sola pieza, la conservan en aceites especiales para evitar asi que el dibujo

se deteriore, y son mas tarde vendidas a museos o colecciones privadas.

® Entrevista con el tatuador platense Manuel Peralta de Numa Tatto. Ver Anexo 1.
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Figura 16: Doctor KatsunariFukushi luego de
retirar la piel de varios cuerpos para su
conservacion, en el museo de la universidad de
Tokyo.

Recuperado de
https://lifeandémonths.com/2012/11/01/the-
tattoo-collectors-film-fiction/

De hecho, Pedro Duque afirma: “Una de las
mejores colecciones se encuentra en el
Museo del Tatuaje del doctor Fukushi,
inaugurado en 1926 “por su padre, quien
estuvo toda su vida investigando un método
de conservar pieles humanas hasta que por
fin descubri6é una férmula secreta para hacerlo
adecuadamente. Su hijo hered6 la formula y
su aficién, y ahora, gracias a su constancia, su
museo es la mejor coleccion privada del

mundo”. (Figura 16)

Situandonos en este contexto donde
entendemos a la piel como un lienzo propio
analizaremos a la artista argentina Ana
Alvarez Errecalde, puntualmente en dos de

sus obras: “Histologias” y “More Store” (Figuras 17 y 18):

“‘En MORE STORE/tallas, me interes6 la piel como continente de identidad y acumulo

de vivencias placenteras, dolorosas, propias y heredadas que vamos recogiendo.

Cada arruga, herida o cicatriz tiene un origen. Las tensiones y risas, accidentes y

enfermedades van dejando su caligrafia en nuestro cuerpo. En HISTOLOGIAS la piel

me sugiere un nuevo significado. Como lienzo, o cuaderno en blanco, no sélo esta

influenciada por la vida que desde afuera la imprime, sino que también desde el

interior, el inconsciente, la sombra, rebalsa, explota y tifie.

Busco interpretar el texto que surge desde lo mas profundo de uno mismo.”

Figura 17: Obra “Histologias” by Ana Alvarez Errecalde

Recuperado de https.//alvarezerrecalde.com/
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Figura 18: Obra “More Store” by Ana Alvarez Errecalde

Recuperado de https.//alvarezerrecalde.com/

La revalorizacion de cuerpo nace a partir de la expresién de las necesidades de
movimiento, libertad, deseo de bienestar y calidad de vida. De esta manera
comprendemos que el ser humano primitivo, sintié la necesidad de proteger el
cuerpo de las intemperies climaticas a través de recursos naturales, como el

cuero y la pintura corporal.

2.2.1 Técnicas, elementos y materiales.

En la actualidad el tatuaje es considerado un medio de expresién artistico, los
tatuadores cumplen un largo proceso de aprendizaje tanto en el ambito artistico
y profesional como de salubridad, para poder dar un resultado superior al ya
conseguido hace pocos afos, todo gracias a la tecnologia que cada vez da

mejores instrumentos o materiales para desarrollar como arte.

A lo largo de la historia y en diferentes culturas se ha podido descubrir los
diferentes instrumentos punzantes, usados para marcar la piel, (huesos de
aves, espinas de pescado, conchas de tortuga afiladas, dientes de tiburon,
cafia de bambl, aguja de cactus), materiales que han servido como
conductores o instrumentos para llevar a cabo este laborioso y doloroso

trabajo.
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Como ya hemos visto, los egipcios fueron la
primera civilizacién en tatuarse, de hecho la
primera persona tatuada de la humanidad es
la sacerdotisa egipcia Amunet, como ya

hemos mencionado. Hace unos afos, en la

ciudad de Abydos, Egipto se encontré un
conjunto de herramientas para tatuar que
datan del afio 3000 aC. Se trataba de una
punta afilada de madera con la que hacian
incisiones en la piel para luego aplicarle

pigmentos. También se encontraron una serie

de agujas de bronce con las que se presupone
Figura 19: Herramienta de la polinesia usada

también tatuaban, pero que tienen 1500 afios para tatugje facial.

Recuperado de

d e antl g u ed ad ) http://www.tattooers.net/es/a/el-tatuaje-

maori/.

En Tailandia se siguen implementando las
mismas técnicas de tatuado de la antigledad hasta nuestros dias porque
tienen un significado espiritual. Sak Yant (Figura 20) es como se denomina a

estos tatuajes sagrados tailandeses. La herramienta tradicional del tatuaje es

una vara larga de bambu con una punta afilada

llamada Sak Mai.

Otra técnica distinguida de realizacion de
tatuajes se utilizaba en Japon. Un estilo de
tatuaje tradicional japonés es el tebori que se
realiza con agujas atadas al extremo de un metal
0 un mango de madera. Con una mano se estira
la piel, mientras con la otra se dan golpes

ritmicos en el area a tatuar.

Los tatuajes mas difundidos histéricamente

~_
dhalBslide To Thailang

hasta la actualidad son los de Nueva Zelanda.

Esta isla tiene mucha historia respecto a los

Figura 20: Sak Yant.
Recuperado de https.//www.sak-
yant.com/sak-yant-in-chiang-mai-ajarn-
gamtorn/2010/

tatuajes. Los maories, originarios de este

territorio, realizaban los tatuajes usando
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herramientas punzantes hechas generalmente con huesos o dientes de
animales y tinta oscura hecha a base de cenizas de coco. El proceso de tatuaje
evidentemente era muy doloroso pero formaba parte del ritual.

La practica del tatuaje se activa y funciona periédicamente, segun la época,
region o lugar. En la actualidad es una practica masiva, donde personas se
realizan tatuajes diariamente pero con una tecnologia superior a la

mencionada.

En la actualidad, la piel se tatia por un método denominado “la puntura
mecanica”, que consiste en el uso de agujas soldadas a manera de pincel que
golpean la piel a diferentes velocidades segun el trabajo a realizar, estas
punciones pueden variar de entre dos a tres mil por minuto. Esta técnica es la

mas utilizada por ser rapida y menos dolorosa.

Luego de que Samuel O'Reilly patentara la maquina de tatuar y su mejor
aprendiz, Charlie Wagner, implementara ciertos ajustes que revolucionaron el
uso de la maquina y una perfecta ejecucion para un trabajo mas limpio y menos
doloroso, muchos fabricantes y artistas van desarrollado, dia a dia, maquinas e
implementos para tatuar que cada vez brindan al artista un mejor resultado en
sus obras. Las maquinas de tatuar pueden variar en los modelos, pero todas
tienen, basicamente, el mismo funcionamiento: trabajan con una fuente
eléctrica, un circuito que recorre toda la maquina. Cuando esto sucede dos
bobinas se magnetizan (con un iman eléctrico) y la barra de metal con las
ajugas se mueve hacia abajo. Cuando esto sucede las puntas de contacto se
separan entre si, causando un choque en el circuito eléctrico. Entonces la
maquina separa las bobinas y la barra sube nuevamente con la aguja, al
ascender la barra las puntas de contacto se tocan y el proceso se repite unay

otra vez.

Para comprender mas brevemente el procedimiento del tatuaje citaremos una
de las respuestas formuladas por Manuel Peralta, tatuador platense, en una

entrevista personal (Anexo 1) donde explica lo siguiente:

“El proceso del tatuaje arranca con un dialogo entre el cliente y el tatuador,

depende que es lo que quiera cada uno, se llega a un acuerdo, hay disefos
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gue son simples, algunos llevan mas tiempo, otros vienen con una idea y
terminan yéndose con otra, trato de no hacer exactamente lo mismo que el
disefio original, darle un estilo propio, una vez acordado el disefio, se preparan
los materiales, se pone un campo (o papel film) en la mesa de trabajo, se
colocan la/las tetinas (donde se coloca la tinta), depende el trabajo que sea, se
arma la maquina, con la puntera y aguja (punteras y agujas hay distintas
medidas, arranca de 3,5,7,9, etc), también depende cual sea el trabajo. Se
utiliza una tinta vegetal, maquinas hay de relleno, linea y sombras, maquinas
con bobinas, otras rotativas, depende el gusto de tatuador. Una vez finalizado
el tatuaje, se limpia con un jabon liquido especial, se pone vaselina y se tapa

con papel film.”

Otra cuestion importante para analizar son las agujas, tal como lo explica
Peralta (Figura 21); estas son los pinceles con los que el artista plasmara el
pigmento en el lienzo vivo. Hay agujas de varios tipos, las cuales de acuerdo a
sus modelos de soldadura son muy semejantes a los de los pinceles. Los hay
redondos, planos, curveados, de puntas abiertas a forma de abanico; y de

acuerdo al numero de aguja sera el ancho del trazado del tatuaje.

{ {3 70O Ve . |
DD ccoo FXD 8 |l

Redonass Planas/¥iat Magnumiapiadas |

Redondas para rellencs, inoas, detalies

Planas pars colores ddumnados o degradedos

Magnum Rellencs grandes. color afuminados

Vists Latera

i | | L

I A I

| { | N
|| ’ l I : u |

T . .

AQrupacion estandar Curveadas Textursadas

Tpos de Magnum

Figura 21: Tipos de agujas.
Fuente: Franklin Mauricio Sichique Aguirre

Cada tipo o modelo de aguja tiene su funcién, su desempefio dentro de la
imprimaciéon del arte en la piel y el artista es quien decide de qué manera o
como la usara de acuerdo al resultado artistico que se desea conseguir. Asi
como las maquinas de tatuar, las hay de diferentes marcas y de diferentes

procedencias.
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Otra cuestion clave y fundamental son las tintas o pigmentos; se los obtenian
antiguamente del carbodn, asfalto polvora, amalgama de plata, etc. Los mineros,
que trabajaban con el carbén, por ejemplo, llevaban manchas en su cuerpo de
manera permanente, pues al tener un roce, una herida con el polvo del carbon,
este penetraba en la piel dejando la marca del tatuaje. Hoy los pigmentos, son
tratados, contienen extractos naturales y en su mayoria son hipoalergénicos,
pues poseen componentes naturales, aunque dependiendo de las marcas
también los hay con componentes derivados de metales. Como ejemplos de
tintas y sus componentes tenemos: El negro, en su gran mayoria, son
derivados de carbdén, no producen reacciones salvo ciertas marcas que
contienen fenol. El color rojo y sus derivados, es el que mas reacciones suele
provocar, ya que tiene un alto indice de mercurio, se la conoce como sulfato de
mercurio, cinabrio, bermelldn, pero también las hay en carmin, que es a base
de corazas de insectos; el azul, tiene sales de cobalto, el verde tiene cromo, el
marron posee oxido férrico o sales de cadmio, el blanco titanio u 6xido de zinc,
potencialmente alérgico. Todos los pigmentos tienen un conducto que es la
glicerina y el agua destilada, dependiendo de las marcas y procedencias. Todo
pigmento necesita su debido cuidado durante la cicatrizacion de la piel, pues se
debe comprender, que se esta introduciendo un agente totalmente ajeno al
cuerpo, es la etapa en la que la persona que se ha tatuado tendra que
comprometerse de manera responsable, asi no se llegara a tener una reaccion

ajena al proceso de cicatrizacion.

2.3 Estilos de tatuajes.

Hoy en dia existen diferentes estilos de tatuajes y desde el primero, de rayas y
puntos, hasta la actualidad se han creado un sinfin de estilos de tatuajes, que
se han generado gracias a las distintas culturas y, en algunos casos, a los
avances tecnologicos que han dado mas libertad y opciones a los artistas del

tatuaje.
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Como se sefiala Fernandez (2017) en el articulo La evolucién de la tinta: Del

papiro a la piel, los estilos presentes en el
mundo del tatuaje hoy por hoy son: asiatico o
japonés (Figura 22), estd inspirado en los
antiguos grabados y dibujos del Japon feudal.
En su tematica se pueden destacar los
samurdis, los demonios también conocidos

como onis y las demas criaturas mitologicas del

folklore japonés. En Japdn son conocidos como

‘irezumi”’, que se realizan con la técnica

Figura 22: Tatuaje japonés.

tradicional, es decir a mano y sin maquinas

Recuperado de:

https://www.tokyomag.net/irezumi-arte-y-— (tepori) y son considerados una auténtica obra
tatuajes-en-japon/

de arte. Ademas son caracteristicos entre los

miembros de la mafia japonesa o Yakuza que los exhiben con orgullo como

muestra de valentia y para definir su rango dentro de esta organizacion.

Por otro lado se encuentra el tatuaje clasico
americano, también conocido como “Old
School” (Figura 23), que esta inspirado en los
antiguos tatuajes de los marineros americanos
y es uno de los estilos mas facilmente
reconocibles. Su tematica esta compuesta por

anclas, faros, sirenas, dagas y otros

elementos marinos. Se caracteriza por un uso

muy béasico de los colores donde solo se

Figura 23: Tatuaje Old School.
Recuperado de :

utilizan el rojo, el amarillo, el negro y azul.

https.//www.tatuantes.com/estilo-de-

En oposicién a este se encuentra el tatuaje de tatuajes-old-school-vieja-escuela/

la nueva escuela; nace en la década de los '70 en Estados Unidos bajo la
influencia del “irezumi” japonés y del tatuaje clasico americano. Se define por
una exageracion de las formas, un uso muy abundante del color y una gran

sensacion de movimiento.

En cambio, el tatuaje negro y gris consiste en tatuar, sin color, alguno solo con

negro en distintas saturaciones del mismo dando lugar a una gran gama de
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grises (Figura 24). En este tipo de tatuajes la
dificultad est& en lograr una buena transicion del
negro al gris, conseguir un degradado limpio y
sin saturar, ni demasiado negro ni muy poco.
Ademas hay que prestar especial atencion a los
contornos y a las sombras. Sino con la misma

tinta negra, pero solo en su estado puro nos

encontramos los tatuajes en negro o blackwork,

como su nombre lo indica, donde usan tinta

Figura 24: Tatuaje negro y gris. negra para cubrir fragmentos de piel enteros
Recuperado de: IG x.metralla.x i

con ese color. Algunos lo llaman neotribal,

porque muchas veces toman figuras tradicionales polinesias y las mezclan con

artes visuales, mas modernas.

Por otra parte, el tatuaje realista consiste en plasmar el motivo del tatuaje tal y
como seria visto normalmente por los ojos humanos, es decir acercandose lo
mas posible a la realidad. En este tipo de tatuaje quedan también englobados
los retratos. Si bien este tipo de tatuajes suelen estar realizados en negro y
gris, también se puede dar el caso de que se realice en color, 0 mezclando
ambas técnicas, es decir, un tatuaje en negro y gris con algunos detalles en
color. Existen varias variedades en este estilo, el tatuaje realista en realismo, el
tatuaje hiperrealista lleno de detalles y el tatuaje realista surrealista, que

combina elementos del surrealismo, pero con técnica puramente realista.

También existe el tatuaje geométrico, que consiste en plasmar motivos
geométricos en la piel. Se caracteriza por unos contornos muy definidos, y
unas formas muy claras. Estos tatuajes requieren de un gran dominio de las

lineas y suelen combinarse con otros estilos como el puntillismo.

Por dltimo, nos encontramos con uno de los estilos mas contemporaneos y
artisticos que necesitan de una técnica muy precisa: los tatuajes watercolor
(Figura 25). En Argentina, la pionera de este estilo fue Candelaria Carballo.
Este tipo de disefios parecen hechos con un pincel mas que con una aguja. Se

caracterizan por sus colores y la forma en que estan plasmados en la piel:
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fusionados de manera “acuosa”’, mostrando la transparencia clasica de las

acuarelas.

Segun el articulo “A tatuarte (s.f)”, a lo largo
del desarrollo de la misma, como sucede con
otras formas de decoracion/modificacion
corporal, la realizacion del tatuaje estaba
también intimamente relacionada con la
sensualidad, el erotismo, y aspectos
emocionales de la psique humana. A nivel
artistico, podriamos hacer una primera
subdivisiéon basica de los motivos de tatuaje
en dos grandes grupos, los tatuajes de
inspiracion geomeétrica, normalmente basados

en patrones repetitivos, formas geomeétricas

Figura 25: Tatuaje wadter color realizado por

Candelaria Carballo.
Recuperado de: IG carballocandelaria

masas de color y tramas, y la otra gran rama del tatuaje, el tatuaje “figurativo”

(que intenta representar cosas reales de manera reconocible), dentro del

tatuaje figurativo, el grupo de motivos mas popular desde la antigiiedad, esta

compuesta sin lugar a dudas por los animales. El simbolismo del tatuaje, en las

culturas de la antigledad, sigue teniendo muchos puntos en comun con el

tatuaje moderno, en todas las culturas del mundo en las que se practica el

tatuaje, este hunde sus raices en las creencias mas profundas y ancestrales

del ser humano.
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lIl — ANALISIS DE PRIMERAS PIELES.

3.1 Conceptualizacion del cuero.

“Asi pues, la piel constituyo la primera indumentaria y el primer adorno de la
humanidad. El rey desnudo estara, a partir de la piel, vestido. Luego, tras la
invencion del tejido, las pieles de animales no daran méas que una proteccion
suplementaria durante las estaciones frias, pero también, con frecuencia, seran
demostracion de nuestro orgullo.”

[Toussaint-Samat, 1990: 278].

El cuero es un material que se crea a partir de la piel de ciertos animales. De
acuerdo con los arquedlogos y antropoélogos, los elementos de vestimenta mas
antiguos probablemente consistieron en pieles, cueros, hojas o pasturas,
envueltas o atadas alrededor del cuerpo como proteccion de las inclemencias
de la naturaleza. Es decir, la piel constituy6 la primera indumentaria y el primer

adorno de la humanidad.

Entendemos que el cuero es uno de los materiales que mayor historia posee
desde su simbologia y sus usos hasta sus tratamientos. “Podria decirse que la
piel es un pellejo que ha conservado su pelo, o que el cuero es un pellejo
privado de su pelo, bien porque el fabricante asi lo decidi6 o bien por el
desgaste. Probablemente los primeros cueros utilizados no fueron otra cosa

gue peleterias desgastadas.” [Toussaint Samat, 1990: 332].

Desde los afios sesenta, y por primera vez en la historia del vestido, el cuero,
siempre el principal material del calzado, de los cinturones o de la
marroquineria, se ha convertido en uno de los auges de la moda porque
concierne a grupos sociales diferentes que buscan en €l otras tantas

significaciones.

Toussaint Samat explica que la prenda del cuero negro para la ciudad y el
deporte fue inventada, poco después de la Segunda Guerra Mundial, por un
antiguo ingeniero de armamento arruinado por la ocupacion, Zenon
Merenlinder. Esta idea que compartia con Christian Dior, fue alentada

enseguida y recuperada por los otros grandes modistas franceses. Confiaron la
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realizacion en piel de algunos de sus modelos de dia e incluso de noche a
Merenlinder, que rapidamente monto un taller en 1947. El éxito fue inmediato,
aunque al principio la salida de tres colecciones no fue nada facil.

Detrds de Zenon Merenlinder, se credé toda
una industria de la prenda del cuero, alta
costura y pret-a-porter; comenzando en
Francia y esparciéndose al extranjero. Con

éxito, porque una vez que entro en nuestras

costumbres, el cuero indumentario se ha

convertido en un material frecuente y mas

cotidiano. Esa experiencia sigue siendo uno Figura 26: El polvo de piel cromado es un
. . ., material utilizado para determinar la
de IOS raros eJemplos de Ia democratlzaC|on capacidad curtiente de los taninos vegetales y

sintéticos, y también de recurtientes orgdnicos
y auxiliares de pintura.

de una moda elitista.
Recuperado de:

En Argentina, el cuero como materia prima es hetp//www.inti.gob.ar/cueros/boletin/cuel/n
de mucha importancia para la economia de la region (Figura 26). De hecho,
obtuvo en sus inicios artesanales y productivos, mucho prestigio,
comprendiendo la idea de valor con diferentes significados segun la época de
la historia. En un principio, como mencionamos anteriormente, como una
necesidad baja para cubrirse de las condiciones climaticas, mientras que con el
pasar de los afios su prestigio se relaciond a algo mas jerarquico, a una idea de

escala social, riqueza y estatus.

Por otro lado, de cierta forma, el uso del cuero argentino esta asociado a la
imagen del gaucho. Este y el cuero fueron de la mano, ya que el gaucho fue
uno de los primeros en trabajar y transformar este textil de uso poco comdn, a

trasladarlo en un material de uso cotidiano.

El cuero argentino, esta marcado por su historia, pero no tanto por su presente.
Hoy en dia, la industria no refleja lo que alguna vez fue. Si bien estamos
hablando de dos contextos histdricos totalmente distintos, es conveniente que
se vuelva a promover. El trabajo del cuero y la elaboracion de éste, pertenecen
a una importante caracteristica del oficio regional, es decir, mientras mas se
produzca y utilice, el textil podra volver a ser lo que alguna vez fue. Si bien, hoy

existe una fuerte influencia y tendencia para prohibir el uso de animales para el
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fin indumentaria, existen muchas alternativas para evitar que eso suceda.
Como, por ejemplo, trabajar con cueros reciclados o utilizar la piel del animal
luego de que éste muera por causas naturales. De todas formas, la industria de
lo sintético surge como reemplazo de la piel natural, ya que los movimientos
ecologistas consideran que es una propuesta alternativa. Sin embargo, no
podemos dejar de mencionar que los productos sintéticos ademas de ser
inflamables, son derivados del petréleo, recurso no renovable y que contamina
al medio ambiente. Sin duda, la industria ecologista es un invento de las
multinacionales para fomentar el consumo masivo, oponiéndose a un producto

de origen natural, como el cuero, que resulta perdurable y de mejor calidad.

3.1.1 El cuero tatuado como primera piel.

Entendemos que el cuero, en indumentaria, habitualmente se lo utiliza como
tercera piel, en camperas, abrigos, pantalones; pero ¢por qué un material que
es tan natural y noble, que nace de una piel similar a la de los humanos, debe
ser utilizada como un aislante y no como |lo que propiamente es: una primera
piel? Para desarrollar y analizar esta pregunta citaremos en contraposicion a

Maguelonne:

“Curiosamente, el cuero, que sin embargo es el material natural por excelencia,
conviene entonces al mundo artificial, “asfaltado”, en el que la marginalidad se
sumerge hasta la 6smosis. Tal vez el cuero constituye una especie de
revestimiento, armadura aislante, escafandra, por su valor protector,
impermeable. Pero, para ser eficaz, debe ser negro. Como el tormento.”
[Toussaint Samat, 1990: 341].

El cuero, como material, modificé su simbologia cultural y el tatuaje también. Es
decir, por qué no reemplazar el arte de marcar la piel humana, sellando la del
animal como alternativa y nueva forma de abordar el desarrollo textil. EI cuero
es un producto utilizado para diversas tipologias, dentro del rubro de
indumentaria, pero también en elementos asociados a la marroquineria. Todas

estas ventajas que posee este textil son relativas segun calidad, espesores, y
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otros factores especificos, pero a grandes rasgos estas son las ventajas
comparativas del material. Es decir, el hecho de que el cuero proceda de
animales, dotados de espiritu e identidad y muy cercanos al hombre, lo
convierte en un material verdaderamente complejo y exatico, no solo desde la
materialidad propiamente dicha sino por su fuerte carga emocional y simbdlica.
Perfeccionar y valorar todas las particularidades simbdlicas, sociales y
ancestrales permite que se pueda abordar el cuero como un soporte, que
ademas de ser funcional, posea una fuerte carga simbdlica y estética. En cierto
modo, lo mismo ocurre con el tatuaje, es decir, ademas de ser un arte
milenario, caracterizado por el marcado de la piel de forma permanente, asi
como si fuese una cicatriz, goza de una fuerte carga simbdlica y de gran
caracter estéetico. Si bien, la accion del marcado de la piel y el cuero tiene
bases estructurales muy parecidas, se diferencian en algunas cosas, mas que
nada dependiendo del contexto social, econdémico y cultural en cada region.
Por ejemplo, puede un ecologista disfrutar de un tatuaje, pero, sin embargo, no
adquiriria una campera de cuero por ideales. Esto refleja y demuestra como la
técnica del reemplazo de la piel humana por la de animal, a su vez, logra ser

controversial.

Por otro lado, podemos remarcar los aspectos sensuales del cuero dado su
origen natural, ya que al tener propiedades sensoriales que se asemejan a la
piel del ser humano como la suavidad, pelos, y temperatura de las superficies
porosas puede provocar sensaciones diversas. En cuanto a los otros sentidos,
como el olfato, al igual que el cuerpo humano, la piel del animal emana olores,
dependiendo de la alimentacion y estilo de vida que se lleve. En cuanto a lo
simbdlico, se involucran diversos factores culturales, en donde se asocia al
cuero a tradiciones, usos y costumbres, ideologias, entre otras practicas
sociales que convirtieron al cuero en un objeto textil con una fuerte carga
alegorica. Esto provocé que hoy en dia, el cuero se utilice para distintos fines y

usos; desde los gauchos hasta usos privados como el sado masoquismo.

La técnica del tatuaje sobre el cuero, a través de diversas técnicas, es una
propuesta de disefio que compone el rubro de la indumentaria junto con el del
arte corporal, es decir el tatuaje. Es por eso, que, a partir de este nuevo método

de intervenir el cuero, se tiene en cuenta los diferentes tipos de cueros, la
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calidad, el tipo de curtido y acabado. Como también, el disefio a tatuar, que
varia segun temporada, estilo y gusto del tatuador y disefiador.

Comprendemos que la piel del ser humano no dejaré de ser piel humana, y que
la piel animal no dejara de ser piel animal, y que una prenda de vestir no se
convertira automaticamente en nuestra primera piel derritiéndose y haciéndose
parte de esta, pero si podremos lograr a través de diversos métodos de
ornamentacion, que veremos mas adelante, realizar un tatuaje sobre el cuero
textil simulando que este puede ser parte de la misma piel humana y asi poder

amalgamarse visualmente.

3.1.2 Técnicas y cuidados del cuero como material textil.

El cuero es un material que tiene grandes propiedades de resistencia y
flexibilidad, lo que permite su posterior manipulacion para la realizacion de

distintos productos dentro del rubro de la indumentaria, entre otros.

Los animales de pelo largo o denso no tienen necesidad, por regla general de
una piel lo suficientemente espesa y sélida para ser aislante. Por eso, dejando
a un lado el de cordero o el de cabra, no se utiliza el cuero de los animales

denominados “de piel”.

La estructura de las pieles varia segun la especie, habitos de vida, estacion del
afno, edad, sexo y crianza que hayan recibido hasta la faena. Existen pieles de
bovinos, que poseen la particularidad de un tejido fibroso y elastico, que una
vez procesados e industrializados, dan un corte muy fino que permite trabajos y
confecciones mas delicadas; de equinos, aunque su piel resulte de menor
calidad que la del vacuno por su espesor y resistencia; de ovinos, utilizado
principalmente para trabajar guantes, bolsos o zapatos; y pieles de cerdo, muy
utilizadas porque su cuero es mas bien de textura porosa, fuerte y suave, de
buena resistencia y duradero. Por dltimo, también encontramos el cuero de
pescado, que también es trabajado, en este caso no debe contener carne ni
estar rasgado por un mal fileteado o maltrato al descamarlo; el cuero posee

una capa lisa y de pigmentacién moderada.
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En la piel fresca existen zonas de estructura bastante homogéneas de acuerdo
a su espesor y grado de compactacion. Se pueden diferenciar tres grandes

Zonas:

14

CUELLO

vavd

CRUPON

~ vaivd

Figura 27: Zonas en que se divide la piel.
Recuperado de
https://inta.gob.ar/sites/default/files/script-
tmp-curtido_cueros.pdf

% Crupdn: es la zona mas homogénea tanto en espesor como en su
estructura histoldgica; es la mas compacta y valiosa. Se corresponde
con la region dorsal y lumbar del animal y equivale al 45% del peso total
de la piel fresca.

% Cuello: su espesor es irregular. Corresponde a la piel del cuello y cabeza
del animal y representa el 25% del peso total de la piel fresca.

% Falda: Es la zona mas irregular de la piel. Se corresponde con la piel
gue recubre el vientre y las patas. Esta zona equivale al 30% del peso

total de la piel fresca.

Para poder mantener en conservacion los cueros existe el procedimiento de
‘curado”.

El curado sirve para mantener los cueros hasta el momento del curtido. Existen
tres sistemas principales de conservacion que son el secado, el salado y el

salmuerado.

1- Secado: Es el método mas comun de conservacion de la mayor parte

de pieles de reptiles, caprinos y de peleteria. El secado al aire tiene la
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ventaja de constituir la forma mas sencilla de conservaciéon y es muy util
en zonas de clima tropical seco y zonas rurales de lugares poco
desarrollados. La velocidad de secado es importante: si es muy lento
puede descomponerse el cuero; si es demasiado rapido, las superficies
exteriores del pueden endurecerse y secarse, mientras que las partes
interiores conservan la humedad, de modo que al remojar los cueros
para su procesamiento presentardn un ampollado, pudiendo también
aparecer orificios. La practica mas utilizada es secarla en bastidores
estirando el cuero sobre un marco y dejandolo secar a la sombra o al
sol. A medida que el cuero se va secando se contrae, endurece
guedando siempre plano lo que permite una mejor circulacion del aire y
facilidad en el enfardado.

2- Salado: Se utiliza en climas templados. El cuero fresco es llevado a
bodegas donde se lo coloca en una estiba de sal. Los cueros se colocan
en una pila. El tiempo de un salado correcto requiere de 21 dias de
estiba. Los cueros curados correctamente por salado se conservan
hasta un afio en lugares frescos. Para un correcto proceso de salado se
requiere el uso de sal limpia y de buena calidad.

3- Salmuerado: Existen varios sistemas de salmuerado pero el mas

importante es el utilizado en Estados Unidos. Los cueros descarnados
se remojan en salmuera en tachos durante 48hs. 0 mas en un medio de
salmuera saturado y se los considera curados cuando la salmuera los ha
impregnado por completo. A continuacion, se retiran los cueros y se
escurren y después se agrega una pequefia cantidad de sal para
protegerlos. El salmuerado permite la conservacibn por 6 meses

aproximadamente.

En cuanto a los procesos para el curtido del cuero, podemos mencionar que
existe una division en dos etapas. La primera se realiza en el taller de ribera
y tiene como finalidad preparar el cuero para la segunda etapa que es el

curtido propiamente dicho.

Primera etapa: Preparacion del cuero: Incluye los siguientes pasos:

++ Reverdecimiento.
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*

«+ Encalado.

X/
*

% Depilado.

% Desencalado.
% Purgado.

s Piclado.

Reverdecimiento o remojo (Figura 28): Los cueros que se reciben llegan

deshidratados ya sea por secado, salado o salmuerado, por lo que resulta
necesario remojarlos de nuevo para ablandarlos, quitar sangre, tierra, estiércol,
la sal y facilitar la penetracion de sustancias que provocan el esponjado de los
cueros. Antes de dar comienzo al proceso de elaboracion, se recorta el cuero
para sacar canillas, patas, colas y otras partes pequefias. Por lo general el
reverdecimiento se logra sumergiendo las pieles y cueros en agua, que puede
contener un aditivo hasta que la piel se re hidrate. Este proceso debe
extenderse por 72 horas cambiando el agua cada 24 horas.

Encalado (Figura 29): La sustancia que se utiliza en este paso es la lechada de

cal. El encalado se realiza a pH 12,5 y sirve
para ablandar la epidermis mediante su
accionar quimico sobre las grasas,

musculos, venas, nervios Yy glandulas

produciendo el desprendimiento del pelo o

lana. Al actuar sobre las fibras de colageno,

Figura 28: recorte de los cueros.
Recuperado de:
https.//inta.gob.ar/sites/default/files/script-
tmp-curtido_cueros.pdf

penetracion de las materias curtientes. Los

se produce el hinchamiento de las mismas y

facilita la

s’ ™ 3 ’ cueros sometidos a este proceso son

N,
S

.

‘v “‘“ ;';:\

sumergidos en bateas que contienen la lechada

de cal por el término de 7 a 14 dias hasta que el

pelo o lana se desprenda sin esfuerzo. Cuando

Sy

W)
L QRPN

se completa el encalado se observa una piel

blanca, azulada, hinchada, gomosa y semi

Figura 29: Proceso de depilado con espdtula 'y
piel lista para el desencalado.

translucida.
Recuperado de:

https://inta.gob.ar/sites/default/files/script- Dapilado: Se realiza en forma manual o pasando
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una espétula, teniendo la precaucién de evitar la ruptura del cuero. Como el
proceso de depilado se realiza en un medio alcalino y el curtido en un medio
acido, debemos llevar adelante una serie de procesos que lleven al cuero a un

pH 7. Estos procesos son el desencalado, purgado y piclado.

Desencalado, purgado vy piclado: En el desencalado se enjuaga varias veces

los cueros en agua limpia y se los deja en remojo durante 1 dia con el fin de
eliminar la mayor cantidad de cal posible. Luego, los cueros son introducidos
en el fermento, donde se realizara el proceso de purgado y piclado. Este
proceso sirve para neutralizar la cal, acomodando el ph para el curtido
propiamente dicho, eliminar elementos indeseables y para que la piel quede
con un grano mas fino y suave. Las sustancias usadas para la preparacion del
fermento son el trigo, la cebada y el afrecho, que contienen almidén como
mordiente. Los cueros permanecen durante 1 dia en la preparacion y luego se
enjuagan con abundante agua limpia durante 24 horas, para que se frene el
proceso antes que ingresen a la solucién de tanino. El aspecto del cuero una

vez terminado este proceso es gelatinoso y resbaladizo. (Ver figura 30)

Segunda etapa: Curtido: puede ser en alumbre o en tanino.

“Se denomina curtido al proceso por el cual se transforma la piel en un material
gue se conserva a traves del tiempo y posee caracteristicas de flexibilidad,

resistencia y belleza que le da gran valor

comercial y estético”

% Curtido en ALUMBRE: También
llamado curtido blanco. Se utiliza
principalmente para curtir pieles donde
se quiere conservar el pelo. El tiempo

requerido para la conclusion del

proceso es de 10 dias para pieles

pequefas y hasta 40 dias en pieles de

o~ Figura 30: Aspecto del cuero al final del
mayor tamano.

proceso de purgado.

3 i . i Recuperado de:
¢ Curtldo en TANINO: Consiste en https.//inta.gob.ar/sites/default/files/script-

tran ~iivkidA fiiavac nAF

cuatro procesos denominados:

inmersion, nutrido, estaqueado y terminacion.
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Inmersién en tanino: Se sumergen los cueros en un licor curtiente vegetal,

compuesto por agua, tanino alumbre y sal durante el tiempo necesario para
gue se impregne los cueros totalmente. Como el proceso de -curtido,
propiamente dicho, se lleva a cabo en un medio acido es importante controlar
el pH de la solucion. Este debe mantenerse en un valor aproximado de pH5.
Para corregir las desviaciones de pH que puedan ocurrir, contamos con el
alumbre, que es una sal acida y el cloruro de sodio (sal comun) que es una sal
basica; si el pH se torna alcalino debera agregarse una sal acida (alumbre), en
el caso contrario, si el pH se desvia hacia la acidez, se agregara una sal basica
(cloruro de sodio). Los cueros se sumergiran en la solucion controlandose en
forma diaria y se revuelven para que el proceso sea uniforme. Se agrega la
misma cantidad de tanino todos los dias hasta finalizar el proceso. Los cueros
estan listos una vez que el tanino ha penetrado en la totalidad de su espesor.
Luego hay que enjuagar con abundante agua limpia y se ponen a orear los
cueros extendidos en una habitacion cerrada, sobre una soga de nylon, hasta
gue no chorreen mas agua, este es el punto de oreo necesario para el

siguiente paso.

Nutrido: Es el agregado de un aceite sulfonado (mezclado con agua) para nutrir
los cueros curtidos. Sirve para restituir las grasas eliminadas durante el
proceso de curtido brindandole flexibilidad. Este proceso de nutrido se hace
masajeando con la mezcla de aceite el cuero del lado de la flor y del descarne

hasta que la misma sea absorbida totalmente.

Estagueado: Se realiza en bastidores acondicionados al tamafio de los cueros
hasta su secado. Este se debe hacer en un lugar cerrado y con poca aireacion
ya que este proceso debe ser lo suficientemente lento para evitar que la piel se

endurezca por fuera impidiendo la eliminacion de la humedad interna.

Terminacion: Como parte final de la fabricacion del cuero debe realizarse el
acabado donde se obtendra las caracteristicas finales influyendo en forma
esencial sobre el aspecto, tacto y solidez de la piel. Tiene como objetivo
brindarle al cuero flexibilidad y estética. Se inicia el trabajo humedeciendo el
cuero utilizando un pafio humedo del lado de la flor. Luego se procede

mediante el uso de la espatula al estirado del mismo y la eliminacién de los
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restos de tejido subcutaneo que persistieron durante el proceso de descarne;
se termina la superficie del descarne con el lijado suave de la misma usando
una lija de grano intermedio. Con el fin de darle la maxima elasticidad posible,
se soba el cuero y se completa la terminacion dandole brillo mediante el uso de

un taco de madera pulido.

HUMECTACION DEL LADO DE LA FLOR ESTIRADO CON ESPATULA LIJADO DEL DESCARNE

SOBADO LUSTRE CON TACO DE MADERA CUERO TERMINADO

Figura 31: Secuencia de terminacion del cuero.
Recuperado de: https://inta.gob.ar/sites/default/files/script-tmp-curtido_cueros.pdf

De esta manera, comprendemos que el cuero no es un material de facil y corto
cuidado, pero si con amplias cualidades, que requiere de muchas personas que

abarcan el oficio para poder llevar a cabo una buena industria del cuero.

3.1.3 Técnicas de ornamentacién en la superficie.
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Existen diversos métodos para decorar u ornamentar la superficie del cuero,
generando un soporte distinto y brindandole la particularidad de ser un material
Unico y de disefio. Por consiguiente, la elaboracion artistica tiene en el cuero un
material aliado de primera magnitud. Las pieles curtidas, en sus multiples
cualidades y variedades, se exhiben tanto para trabajos de modelado y
relieves, como también, de soporte y base para todo tipo de decoracién con
colores, tefiidos y patinas. Ademas, su maleabilidad permite forrar con ellas
cualquier forma y volumen con lo que toda clase de objetos o muebles,
utensilios, elementos decorativos, entre otros, pueden convertirse, no

solamente en un producto comerciable, sino que también, en una obra de arte.

Dentro de estas técnicas de decoracién, se pueden encontrar algunas como la
del moldeado, la mas usual y cotidiana, trabajada desde tiempos remotos, y
hoy en dia por los artesanos (Figura 32). Con este tipo de labor se puede
modificar el material a tal punto de generar un volumen considerable,
transformandose en esculturas de cuero. Para hacer el modelado del cuero se
necesita un material natural, sin terminaciones de ningun tipo, ya sea cera,
grasa, laca o limpiadores, el cuero debe ser virgen y capaz de absorber el

agua.

El procedimiento se basa en sumergir la pieza de cuero en agua tibia o caliente
y dejarla reposar hasta que el material haya absorbido el agua y se encuentre
blando e hinchado. En ese momento, debemos quitar el cuero del recipiente y

colocarlo dentro de un molde o bien comenzar a darle forma con diversas

herramientas  golpeando, doblando vy
plegando el cuero. A medida que el cuero se
va secando, se pueden ir agregando detalles
a la pieza con las herramientas que hayamos
elegido, hasta que el cuero se haya secado

completamente. En ese momento, se quita el

cuero del molde o se lo recorta para que los

bordes queden bien prolijos. El secado del

Figura 32: Cuero moldeado.

cuero demora varios dias. Una vez seco Yy Recuperado de: http://joseluisbazan.es/curso-

de-moldeado-y-ahormado-en-cuero/

modelado se puede tefiir, pintar o darle un

acabado brillante con cera o laca.
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Otro método, para ornamentar la superficie del cuero, es la técnica de repujado
(Figura 33). Esta se trata de generar un bajo relieve, moldeando la piel con un

material blando como la plastilina, en el cual, la piel tiene que estar exenta de

barnices y ceras que impidan humedecerla.
En primer lugar, una vez que se humedecido
el cuero en su parte posterior, con la bola de
plastilina se presiona formando un agujero.

Luego, se bafia con mucha cantidad de

engrudo rellenando el vacio creado

previamente, completando el paso con un

Figura 33: Cuero repujado.

Recuperado de: gran trozo de algodon, para que dé firmeza.
https://www.youtube.com/watch?v=iKimG_W_ZI0

Una vez que se comprimié bien el algodon
en el hueco, se da vuelta el cuero y con un buril (barra prismatica fina y
puntiaguda de acero), de cualquier tamafo y grosor, se presiona los bordes de
la zona esponjada. Finalmente, una vez completado el diseiio, se quita la
esponja, se enjuaga el material y se seca. Por otro lado, el relieve es
imprescindible en el modelado y repujado del cuero, es decir, no es posible dar
formas y volimenes correctos si el relieve no lo es. Debe realizarse con sumo
cuidado y buscando siempre la uniformidad, utilizando los elementos de trabajo

adecuados: buriles de punta fina y cortadora.

Una de las técnicas mas actuales y muy utilizadas para diferentes fines,
principalmente la indumentaria es el calado en cuero. Este procedimiento se
trata de trabajar sobre planchas de cuero realizando disefios estilo encaje,
recortando con la ayuda de trincheta, cutter o bisturi. El resultado es un
producto liviano y flexible, de colores del cuero natural o tefiido, con
combinaciones en otros tonos y relieves que puedes conseguir superponiendo
distintas piezas caladas. Este es el caso de realizarlo artesanalmente a mano,
pero hablando industrialmente existe una maquina laser, que se encarga tanto
de calar como grabar cuero (Figura 34). Esta maquina a laser permite calar y
grabar piel natural, ante, napa, nobuck, piel sintética, alcantara, polipiel,
gamuza y microgamuza. El cuero, como ya sabemos, es un material fuerte y
ofrece una alta resistencia a las herramientas que se utilicen para trabajarlo. La

Unica excepcion es el rayo laser, ya que el procesamiento con laser se realiza
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sin contacto. Otro efecto colateral positivo: el laser produce resultados
homogéneos, sin desgastar demas el material. El rayo laser "funde" el material
a su paso dejando los bordes suaves y alisados.

S edy400 flexx™ .
a trotec

Figura 34: Maquinas laser. Izquierda: cortadora ; derecha: grabadora.
Recuperado de: https://www.troteclaser.com/

Esta ultima técnica es muy utilizada en la actualidad por las disefiadoras Cecilia
Gadea y Cora Groppo; y seria la correcta para poder generar una piel tatuada,
o literalmente “un cuero grabado” que seria nuestro fin. El laser trabaja de la
misma manera que lo haria una aguja sobre la piel, marcando el disefio

deseado y dejandolo de manera permanente.

3.2 Rubro: lenceria

Ya que esta investigacion trata principalmente de la piel y su vinculacién con el
indumento, no podremos dejar de mencionar el rubro por excelencia
denominado como “primera piel’, es decir, la lenceria. La ropa interior no
cambia a menudo, pero cuando lo hace no es meramente caprichoso, suele

venir de una convulsion social o una revolucion tecnologica.

La lenceria siempre se ha utilizado para crear una barrera protectora entre la
ropa y la piel. La historia de la ropa intima tiene unos origenes, casi tan
antiguos como el propio ser humano. Se cree que en el 1360 a.C. ya existian
las camisas de lino. Este tipo de prendas comenzaron a utilizarse simplemente

por razones de abrigo e higiene, hasta llegar a la actualidad, cuando, aunque
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todavia se utilizan por motivos higiénicos se han convertido en prendas
plenamente estéticas alrededor de las cuales se ha levantado una verdadera
industria de la moda.

En tiempos de los egipcios, ya se utilizaba un tipo de ropa interior, reservada
exclusivamente para los hombres, mientras que las mujeres no llevaban
ninguna prenda, a excepcion de las concubinas favoritas que llevaban prendas

realmente primitivas.

Resulta imposible saber con exactitud en qué momento comenzaron hombres y
mujeres a ponerse calzoncillos o bragas. Pero las primeras pruebas
contundentes sobre el uso de ropa interior propiamente dicha las encontramos
en el Antiguo Egipto. Tunicas al cuerpo y una especie de enagua que
empezaba por debajo del pecho y finalizaba debajo de los tobillos eran parte de

la vestimenta diaria de las egipcias.

En el Imperio Romano se generalizo el uso de la ropa interior, sobre todo
motivado porque la higiene personal tomé mucha mas importancia. Las
prendas entre hombres y mujeres eran diferentes y también entre las personas
de diferentes esferas de la sociedad. Un famoso mosaico romano del afio 400
DC muestra varias mujeres vistiendo lo que parecen ser bombachas. En lo que
respecta al sujetador, ellas resaltaban sus pechos con las “mamillare” (Figura
35), lo que hoy conocemos como "top”, que para las mujeres de la alta

sociedad eran fabricadas con hilos de oro y plata, y para las demas con lino o

cuero. Ya en esta época las prendas
femeninas empezaron a concebirse como
especiales fetiches para el sexo, aunque mas
tarde, en la Edad Media, dejaron de serlo por
un buen tiempo. En esta época la ropa
interior se volvio mucho mas pesada, larga y

discreta, especialmente disefiada para cubrir

el cuerpo, hasta la llegada de la Revoluciéon

Francesa.

Figura 35: Mamillare.

Recuperado de: http://quhist.com/lenceria-
antiaua-roma/
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En Francia, unos afos antes, muchas mujeres habian dejado de usar los
corpifios movidas por las ideas de dicha Revolucién Francesa. Lo consideraban
una forma de opresion, igual que las pelucas, las medias y las calcetas.
Aunque aquella liberacion del torso duraria poco. A principios del XIX, el corsé
se impuso de nuevo entre las mujeres de todas las clases sociales, siendo este
no solo una prenda intima para mantener la higiene sino también para estilizar
y seducir. Las mujeres tenian que abotonarlo o atar los lazos a la espalda, pero
a partir de 1892 fue que la técnica se hizo mas facil: aparecié el primer corpifio
gue se abrochaba por delante y, en menos de dos décadas, casi todos eran ya

asi.

Esta prenda de lenceria tuvo muchos
detractores. Se comprob6é que provocaba
abortos e infertilidad. Los médicos
aseguraban que hacia dafio a las costillas y
reducia la capacidad pulmonar. La costurera
Roxy Ann Caplin (1793-1888) trabajé durante
mucho tiempo junto a su marido, el fisico
Jean Francois Isidore Caplin (1790-1870),

para crear corsés menos rigidos que

permitieran respirar mejor. En la Gran

Exposicion de 1851, en Londres, recibié una

meda”a por uno de sus mOdElOS (Figura 36)7 Figura 36: Corsé realizado por Roxy Ann Caplin.
.Recuperado de:

https://www.museumoflondonprints.com/ima

Pero unos afos deSpUéS, cuando lo mas ge/140583/roxy-anne-caplin-blue-silk-corset-
. . . 1851

importante en la vida de las mujeres era la
cintura de avispa, el corpifio se apretd tanto que a menudo llevaba al desmayo.
Fue en 1852 que la reina Isabel Il sali6 ilesa de una pufalada gracias a su
corsé. Tras la Revolucién Francesa, segun explico en 1949 la filésofa Simone
de Beauvoir en “El segundo sexo”: “Se cre6 una situacion paraddjica, ya que se
rendia culto al cuerpo femenino pero a la vez se manifestaba una contradictoria

sensacion de pudor ante el mismo. Esa paradoja se tradujo en que las

7 Corsé de seda azul pélido, con ballena utilizada para dar forma al corsé. Dos vascos poco profundos se
aplican al nivel de la cadera a cada lado de la pelvis y contindan hacia arriba y sobre las caderas hacia
atras; Tres botones, cubiertos con la misma seda, se cosen en filas verticales a cada lado de los vascos,
en la parte delantera y trasera. Fue hecho especialmente para fines de exhibicion en la Gran Exposicion.
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autoridades prohibieron el uso del corsé, pero las mujeres optaron libremente

por ponérselo porque se sentian mas bellas”’.

El siglo XX dio la estocada final al corsé. Hacia medio siglo que andaban
buscando un sustituto para sujetar el pecho de las mujeres, para que ellas no
se sintieran desprovistas de ropa ni vulnerables. En 1863, patentaron en
Estados Unidos un “sostén de pecho”, que se enganchaba desde los hombros;
de ahi seguiria evolucionando hasta el sujetador actual. La lenceria femenina
adquiere un aire definitivamente sexy con la aparicion de las primeras medias
de seda y los ligueros, aunque su uso quedaba reservado exclusivamente para
la intimidad de los dormitorios y para las llamadas “mujeres de mala vida”. La
seda se convirtié en el material principal para los disefios femeninos mientras la

lana lo hizo para los hombres.

Comenzando el siglo XX es cuando la ropa interior comienza a volverse mucho
mas comoda. Aparecen los sujetadores modernos, que mas parte popularizaria

la actriz Jane Russell (Figura 37) y las bragas

van acortandose cada vez mas, aunque
vuelven las fajas para poder lucir faldas

entalladas.

Mas tarde se empiezan a disefar sujetadores
especialmente preparados para potenciar los
pechos y se introducen los talles en las
prendas intimas. Durante la Segunda Guerra
Mundial se empezaron a utilizar materiales
sintéticos y aparecieron el latex o la lycra,

entre otros materiales. El "culotte" era de uso

s6lo masculino, pero fue George Sand la

primera mujer que se atrevié a usar prendas

Figura 37: Jane Russell popularizando el

masculinas como el pantalon y el culotte, sujetador.
; . . Recuperado de: https.//www.Ine.es/vida-y-
dando un paso mas en la libertad de eleccion estilo/gente/2013/10/27/jane-russell-puso-

. . , . sujetador/1490275.html
y rompiendo los estereotipos clasicos.

En los afos cincuenta, la industria del cine influencié a las prendas intimas,

volviéndolas cada vez mas atractivas y la silueta reloj de arena se volvio
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realmente popular, como forma para definir el cuerpo femenino. El raso y las
transparencias empezaron a triunfar de la mano de actrices como Marilyn
Monroe. Asi también la danza fue otra de las grandes influencias en el disefio
de la ropa interior, las bailarinas Isadora Ducan e Irene Castle, fueron quienes

dejaron de lado el corsé y ademas se animaron a mostrar las piernas.

En los setenta volvi6 el escote y se comenzaron a romper tables y a
desarrollar nuevos estilos de lenceria, con la llegada de la liberacion femenina.
Aparecen los corpifios, los sujetadores de aro y un gran nimero de prendas
diferentes que contindan evolucionando hasta la actualidad, cuando las
prendas intimas femeninas se han convertido en un basico en el armario de

cualquier mujer.

En los ochenta, la lenceria tomé mas connotacion sexual, impulsada por iconos
como Madonna, otra gran pionera, que usaba provocativas prendas con

encajes y cuero.

La lenceria actual busca la comodidad sin renunciar al estilo, a la feminidad, al
atrevimiento o a la sofisticacion. Realmente existen muchos estilos, desde lo
mas informal hasta lo formal, pero claramente gracias al avance de la
tecnologia, y a los cambios sociales y culturales, la lenceria dej6é de ser una
barra de separacion entre el cuerpo y el indumento, sino mas bien es el rubro

gue fusiona a ambas.

3.3 Rubro: traje de bafio.

“El traje de bario es quiza la prenda de vestir que ha evolucionado mas
radicalmente a lo largo del siglo XX. Su transformacion desde las extensas,
pesadas y monocromas vestiduras de principios de siglo hasta los breves,

leves y multicolores atuendos actuales ha sido espectacular. [...] Esa evolucion
ha ido de la mano de una revolucion: la llevada a cabo por la liberacion del
cuerpo. Todo empezo6 a mediados del siglo XIX con la busqueda de una vida

MAas eugeénica e higiénica en contacto con la naturaleza, hasta terminar en la
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desinhibida y hedonista exhibicion de como somos.”
(Birks, 2012: 12).

Entendemos que asi, como la lenceria es un rubro de la indumentaria,
denominado como “primera piel”, el traje de bafio también lo es pero con
distintas funcionalidades. En este apartado haremos un breve repaso sobre la
evoluciéon de este rubro para poder comprender cual es su proximidad con la
piel, cudles son sus limites y ventajas con el cuerpo, y cuales son sus
caracteristicas que la hacen ser un rubro de primera piel a diferencia de la

lenceria.

Tal como explica Birks en “Trajes de bafio y exposicidn corporal’, los trajes de
bafio comenzaron a evolucionar a principios del siglo XX, cuando las
tendencias culturales, econdémicas y sociales empezaron a transformar el
estatus de las mujeres occidentales. La transicion del traje de bafio que solo
servia para estar en el agua del bafiador tuvo lugar muy poco tiempo. El auge
de la democracia favorecio la expansion de la practica de la natacion en todas
las clases sociales. La relacion entre los estudios cinematograficos de
Hollywood y la industria del traje de bafio, asi como la invencion del lastex (hilo
elastico), dieron lugar a campafas publicitarias basadas en la exposicion del

cuerpo femenino. El recurso de la desnudez, como medio para lanzar las

carreras de las estrellas del cine influyo
en los canones de belleza y en la vida
de las mujeres de todo el mundo.
Durante mas de veinticinco afos, la
mayoria de las mujeres mostré rechazo
por el biquini porque dejaba gran parte

del cuerpo al descubierto, y este no

empezaria a ser aceptado hasta

mediados de la década de los sesenta.

Figura 38: llustracion de 1798 donde hombres y mujeres

disfrutaban del mar. Mujeres en vestidos largos y hombres

con pantalones y blusas de mangas largas. Los trajes de bafio de Sig|0 XIX

Recuperado de:

https://www.infobae.com/tendencias/lifestyle/2016/10/22 consistian en un VeStIdO corto SObre

/decada-por-decada-la-evolucion-del-traje-de-bano-
femenino/

unos pantalones anchos Yy largos,

normalmente de lana de color negro o
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azul marino, ya que los colores oscuros en un tejido solido ocultaban el cuerpo
de la mujer considerado diabdlico. Se llevaban encima de un corsé. Los
primeros trajes de bafio se usaban para meterse en el agua, no para nadar.
Fue a finales de 1860, cuando las mujeres comenzaron a reivindicar la libertad
de la que gozaba el sexo opuesto en su atuendo, que la moda no tard6 en
llegar también a la playa.

La ropa infantil del siglo XIX sirvié como fuente de inspiracion para los trajes de
bafio e indumentaria deportiva, dados su tamafo y su facil modificacion para
facilitar el movimiento. En torno a 1880, la falda de la ropa de bafio infantil se
acorté para permitir a los nifios correr por la playa y meterse en el agua. El
cuerpo, sin mangas, fue alargado sin marcar la cintura, para que el bafista
pudiera mover los brazos y el cuerpo con total libertad. Las dobles hileras
superpuestas de volantes fruncidos no dejaban de ser un obstaculo de caracter

ornamental.

En la segunda mitad del siglo XIX, las mujeres lucian sus caros atuendos como
sefial de estatus. La moda basada en la silueta reloj de arena limitaba
considerablemente el movimiento. Lo pechos se elevaron, la cintura fue
encorsetada y las piernas se apresaron con rellenos, polisones, miriflaques y
guardainfantes, de acuerdo con el canon del movimiento. “Para la sociedad, el
cuerpo femenino perfecto era suave, con carne suficiente para ocultar la
prominencia de los huesos, sin definicion muscular y envuelto por una blanca
piel, a resguardo del sol. Todos estos atributos se cultivaban en un ambiente

sedentario e intimo. Las mujeres se quedaban en casa [...]” (Birks, 2012: 18).

Si las mujeres recibian educacién académica o hacian ejercicio era solo para
mejorar su capacidad de procreacion y crianza. Pese a que las escuelas para
mujeres fueron fundadas, en el siglo XIX, no contaban con ejercicio fisico hasta
1880 cuando Martina Bergman, instructora de educacion fisica, introdujo en el
sistema escolar de Londres el método sueco de gimnasia Ling. Para su
practica, las chicas vestian una tunica corta sobre pantalones, conjunto
disefiado por el doctor Dio Lewis en la década de 1860. Pero fue en 1892,
cuando una de las alumnas de Bergman disefié un uniforme compuesto por un

vestido corto, con un canesu con tablas que terminaba encima de la rodilla y
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que se mantenia en su sitio con un fajin. En 1895, el uniforme de gimnasia ya
se asemejaba a un mono, de varias piezas que relevaba por completo la forma
del cuerpo. Aunque Bergman consiguio introducir el método Ling en el sistema
educativo de Estados Unidos, el uniforme de gimnasia consistia en enormes
bombachas, sefial de la actitud puritana vigente con respecto al cuerpo de las
mujeres. Los trajes de bafio femeninos del siglo XIX y de principios del siglo XX

eran muy similares, o incluso idénticos a estos trajes de gimnasia.

En 1907, Anette Kellerman, una australiana que comenzé a nadar para
recuperar en las piernas la fuerza que habia perdido, como consecuencia de la
poliomielitis, fue arrestada por exhibicionismo y desacreditada en las portadas
de los periddicos de todo el mundo por llevar una version del bafador de
hombre, parecido al uniforme deportivo femenino de las escuelas europeas de
1897. Sin embargo dos afios después, Adeline Trapp, la primera mujer que
cruzo el East River de Nueva York a nado, salié del agua con un atuendo muy
similar sin sufrir por ello ningun tipo de ataque. La sociedad fue cambiando

rapidamente su reserva moral en este aspecto

y permiti6 mostrar las formas del cuerpo
femenino y la piel por debajo de las rodillas en

la practica deportiva.

Dos tipos de bafiadores tuvieron mayor
desarrollo: uno para los deportistas,
eminentemente practico, y otro mas en la linea
de las tendencias de la moda. A lo largo del
siglo XX, la distincién entre ambos ha sido
vigente, aunque la proporcidon de cuerpo que
se muestra ha ido aumentando. En los afios

veinte y treinta, el cuerpo juvenil, como el de la

saltadora del logo de Jantzen, se convirtié en

Figura 39: En 1935, un policia midiendo el largo el nuevo patrén de be”eza que representaba a

del traje bafio para confirmar si respeta el talle . . ,
estipulado en las playas de Palm Beach, Florida. la activa mUJer mOderna' Chanel’ ICoNo del
Recuperado de:
https://www.infobae.com/tendencias/lifestyle/2
016/10/22/decada-por-decada-la-evolucion-del- @ yida californiano que se mostraba en las

traje-de-bano-femenino/

peliculas de Hollywood, cambid la opinidon que se tenia sobre el bronceado. El

nuevo paradigma de moda junto con el estilo
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moreno dejo de asociarse con trabajo al aire libre, propio de la clase social
baja, y empez6 a relacionarse con el ocio deportivo y un idealizado estilo de
vida.

En el siglo XIX, los deportes pertenecian al ambito de las clases acomodadas,
sencillamente porque habia que dedicarles un tiempo del que las clases
trabajadoras no disponian. En la década de 1910, la natacion de popularizé en
casi totas las clases sociales sin distincion de sexos. Y como consecuencia de
la creciente demanda, se cre6 una nueva industria: la de la produccion a gran
escala de bafiadores de muy distintos estilos. El éxito comercial animé a las
empresas a desarrollar nuevos tejidos con caracteristicas funcionales que
mejoraran la natacion y el disfrute de la playa. Se experiment6 con el punto, la
muselina, el punto de media (creado mediante una técnica de tricotado), con
punto de lana y latex (hilo elastico recubierto por algoddn), nylon, lycra,

espandex, neopreno y neopreno tejido con lana.

En el siglo XIX, los trajes de bafio eran tan pesados, que los bafistas podian
llegar a ahogarse si se adentraban en aguas muy profundas. En la primera
década del siglo XX, las mujeres utilizaban monos de punto, similares a los de
los hombres. A mediados de la década de los veinte, proliferaron los maillots
con perneras cada vez mas cortas, escotes mas amplios y faldas a medida. A
comienzos de los treinta, la marca Jantzen disefio maillots de lana con un
complicado sistema de tirantes ajustables, con un refuerzo de los laterales del
busto y una banda elastica interna, para separar la cintura de la zona superior

para solucionar la problematica de los sujetadores sin refuerzo interior.
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A finales de los afios treinta y durante la Segunda Guerra Mundial (Figura 40),
muchas pin-ups de Hollywood posaban con trajes de bafio de latex, sentando

las bases de estilos tan extremos como poco

practicos. Al término de la guerra, se recobré
la silueta de reloj de arena para subrayar la
femineidad de las mujeres, que durante la
contienda, habian tenido que realizar el
trabajo de los hombres. La confeccion de
trajes de bafio, en cierto modo comparable al
New Look de Dior, refleja ese afan social.
Desde finales de los cuarenta hasta mediados
de los sesenta, el disefio se adapt6 a tipos de
cuerpos de mujeres muy distintas; desde la
aristécrata Grace Kelly, el icono sexual
norteamericano Marilyn Monroe o la joven
Elizabeth Taylor. La mayoria de las mujeres,
opinaba que los incomodos disefios estaban

pensados para camuflar las imperfecciones
de la figura y asi poder emular los cuerpos

pin-up de las estrellas, mediante corsés Figura 40 En 1948, una publicidad

protagonizada por la estrella femenina
Marilyn Monroe. Recuperado de:
d rap e adOS y VOl antes. https.//www.infobae.com/tendencias/lifestyle
/2016/10/22/decada-por-decada-la-evolucion-
del-traje-de-bano-femenino/

internos, ballenas, sujetadores con rellenos,

El biquini fue introducido en Francia por

Jacques Heim, en 1946. Disefiador que bautiz6 la creacion con el nombre
“Atomo”, y la dio a conocer mediante campafias publicitarias donde lo publicitd
como "el traje de bafio mas pequefio del mundo". Las mujeres lo despreciaron
hasta 1953, afio en el que Brigitte Bardot, poco conocida entonces, lo uso para
promocionarse en una playa de Cannes, durante el festival de cine. Fue
entonces cuando el uso del biquini comenz6é a extenderse, pero solo en la
Costa Azul. Las mujeres norteamericanas se negaban por este tipo de traje de
bafio, aunque cambiaron de opinion cuando vieron la célebre pelicula del
Agente 007, en 1962, cuando Ursula Andress emerge de las aguas con un

biquini blanco, la piel bronceada y una daga en la cadera.
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Con la revolucion social de finales de los sesenta, que trajo consigo la libertad
sexual gracias a las pildoras anticonceptivas, se eliminaron muchos tabues,
inclusivo aquellos arraigados al biquini. Con la creciente presencia de los
medios de comunicacion en la sociedad, el publico empezd a acostumbrarse a
la desnudez que promulgaban los nuevos idolos juveniles. Fue finalmente en
1979, cuando la revista Sports lllustrated eligié por primera vez a una mujer en
biguini para su portada dedicada a los bafiadores. Habia que recurrir a nuevas

férmulas para causar impacto y atraer las miradas.

“La disposicion para mostrar el cuerpo ha ido evolucionando junto con los trajes
de bafio. Y aunque ha traido mayores cotas de libertad, ha cambiado el papel
de la mujer sin que apenas nos demos cuenta, pues esta ha deja de
representar oficialmente el estatus familiar para pasar a ser un objeto de deseo
sexual.” (Birks, 2012: 31).

Los setenta le dieron la bienvenida a los "triangulitos” y la parte inferior también
adoptd una version mucho menor dejando mas piel al descubierto, pero con

corte a la cadera. Algunas teorias apuntan

gue la reduccion del tamafio del bikini tuvo
gue ver con la aparicion de las primeras
tangas, llevadas a la fama por Rudi
Gernereich que disefid una version de la
prenda en 1974 para hacer frente a la
prohibicion nudista de las playas de Los

Angeles.

En los afios ochenta (Figura 41), el bafiador
volvié a recobrar fuerza. La cintura alta de

esas prendas, tan de moda entonces,

mostraba cada vez mas el muslo y la cola

dado el formato cavado de las caderas que

dejaban ver las piernas trabajadas en su Figura 41: Elle Mcpherson ,top model de los ‘80
con las primeras bikinis de triangulo y super
plenitud, obligando a la mayoria de las cavadas,
. . - Recuperado de:
mujeres a depllarse la zona pUblca' En esta https.//www.infobae.com/tendencias/lifestyle/2
década, las dos piezas de los ochenta 016/10/22/decaderpor-decada-la-evolucion-del
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revelaron muchisimo mas el cuerpo. De ahi en mas, se instal6 en el
guardarropa de las mujeres en todo el mundo, de todas edades, estaturas y
estilos, para mostrar su figura y acentuar sus curvas. Estampas floreadas,
colores fldor fueron totalmente novedosos; los concursos de biquini

organizados por Hawaiian Tropic dictaban las tendencias.

En los noventa los trajes de bafio completos tuvieron un revival gracias a la
serie Baywatch, de la mano de dos iconos como Pamela Anderson y Yasmine
Bleeth, donde las mujeres lucieron sus cuerpos curvilineos en las playas de
California. Es en esta misma década donde se crea la trikini, precisamente en
1997 disefiada por Rudi Gernreich, quien habia creado en su momento el

monikini.

Cada década tuvo un corte y un estilo muy marcado, que determiné el traje de
bafio segun las condiciones sociales y culturales del momento. Pero en los
primeros quince afios del siglo XXI, la moda de los biquinis fue una
combinacion de los estilos de los afios '50, '60, '70 y '80. Si en los inicios el
mostrar el ombligo se consideraba de mal gusto, el cambio de siglo lo convirtio

en requisito indispensable.

“El vestirse tan solo un poco — una Unica prenda o dos mas pequefias como
mucho — con la intencion de tomar bafios de sol y agua en un ambiente publico
de playa o piscina requiere, por su parte, la resolucién de esos mismos
asuntos, formulados ahora ya desde cierta tension interior, a los que se une el
sobrevuelo de inquietudes que tienen que ver con el pudor, la autoestima, la
seguridad o la falta de ella y la calidad de la imagen que uno posee de si
mismo.”

(Birks, 2012: 11)

Comprenderemos finalmente que el traje de bafio fue uno de los rubros de la
indumentaria que mayores cambios han surgido por consecuencia de los
cambios sociales y culturales. Entendemos que el cuerpo es propio, y que a
pesar de la poca o mucha cantidad de textil que pueda tener encima no deja de
Ser un cuerpo Vvivo, que necesita movilizarse, liberarse y hacer que quien lleva

consigo ese cuerpo este seguro de si mismo.
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En la ultima década del siglo XXI se puede observar claramente la liberacién
del cuerpo; como este se lleva de una manera mucho mas segura, incluyendo
en esto los cuerpos modificados por decision propia a través del método del
tatuaje, pudiendo hacer que en estos Ultimos afios con el auge de las estampas
en los trajes de bafio podamos visualmente vincular los trajes de bafios tan

adherentes al cuerpo con la piel previamente pintada.
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IX-EL TATUAJE EN LA ACTUALIDAD.

4.1 El marketing del tatuaje: de la marginalidad al

fashionismo.

"En la modernidad occidental, los tatuajes se reintroducen fundamentalmente a
través de los marineros, que conocieron los tatuajes de los grupos tribales,
sobre todo de Polinesia. Asimismo, comenzaron a ser practicados por los
mismos prisioneros: si en la antigledad los presos eran marcados por el poder
con tatuajes que permitian distinguirlos, ahora seran los mismos prisioneros los
gue eligen tatuarse sus propios simbolos. Para Don Ed Hardy, reconocido
tatuador e investigador, el tatuarse constituye un acto de afirmacion sobre el
propio cuerpo, pues permite experimentar «que este cuerpo es tuyo y que
nadie puede controlar lo que haces con él, es una expresion de libertad»; de
ahi su difusion en las carceles, como un modo de resistir aquellos fuertes
regimenes disciplinares a los que son sometidos los cuerpos”, explica Silvia
Citro, investigadora del CONICET y profesora Asociada de la UBA, donde

coordina el Equipo de Antropologia del Cuerpo y la Performance.

El arte del tatuaje es hoy una de las tantas intervenciones estéticas que nos
ofrece el mercado, como parte de una tendencia mas general de autoconstruir
la propia imagen y apariencia del cuerpo. El tatuaje simula la eternizacién de
una idea, de una valorizacién o de un recuerdo. Pero su lugar de manifestacion
-el cuerpo- es un ente finito, degradable por lo que el escenario se vuelve
filosofico. Dario Sztajnszrajber, fildsofo argentino, habla del tatuaje en el
articulo “Vida tattoo, de la marginalidad al fashionismo: radiografia de una
batalla cultural como una transgresion tolerable”, el espacio que le atribuyo la

cultura moderna para germinar:

"Son esos recursos que usamos para tratar de recuperar el espiritu de lo
eterno. Buscamos lo eterno porque somos efimeros: nacemos para morir, todo
se termina, el cuerpo se degrada. Es insoportable pensar asi. Entonces
inventamos lo permanente para tratar de soportarlo. Hay algo en ese tatuaje

gue nos hace permanecer".
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El filosofo plante6 la figura del tatuaje como una admisién controlada,
interesada, que necesita de su naturaleza genética de cierta rebeldia, el campo

dicotdbmico de una violacidbn moral supervisada, contenida.

El crecimiento exponencial de esta practica le debe gran parte de su masividad
a la influencia de los famosos como fuente de inspiracion, aunque esta
industrializacion le haya robado la esencia artistica del tatuaje: es el doble filo
de la masividad, una condicion que entra en conflicto con la voluntad de sus
trabajadores. "Los tatuajes empiezan a crecer y se tienen que comer la
problemética de todo arte: la dialéctica entre la autenticidad y la
industrializacion. Cuanto mas se industrializa, mas se vuelve repetitivo y en

tanto repetitivo se pierde 'el aura de la obra”.

Aunque siempre se ha pensado que las modelos no pueden llevar tatuajes,
cada vez son mas no solo las que los llevan, sino las que ademas los lucen con

orgullo. Y estos se han convertido en la principal sefia de identidad de muchas

de ellas, como ocurre con Cara Delevingne
(Figura 42) o Freja Beha. Para cualquier
personaje, tatuarse mucho es una opcion que
puede cerrar muchas puertas, pero también

abrir muchas otras. Como consecuencia de

esta masividad, el tatuaje se convierte en un

arte global, integrandose asi a una existente

Figura 42: Tatuajes de Cara Delevinge

macro tendencia denominada “energ ia realizados por el tatuador de los artistas Keith
«Bang Bang» McCurdy para la gala del Met.

juvenil” que analiza la cultura juvenil que

Recuperado de:
https.//www.abc.es/estilo/gente/20150506/a
bci-cara-tatuaje-temporal-once-

rebeldia ecléctica y un fuerte sentido de la 201505060927.html

influye en cada area del mercado con una

personalidad.

Las fronteras entre Generacion X, Z y Millennials van a ir borrandose y la
juventud sera mas una cuestion mental que practica: a nadie le va a importar la
fecha de nacimiento. El tema de “Energia juvenil” apunta a que cada uno pueda
demostrar su individualidad y personalidad, a través de un estilo Unico, sin

importar su edad.
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El disefio se libera de nociones de género, edad y fronteras. Se celebra un
intercambio libre de ideas e identidades, se rompen las reglas y florece la
experimentacion; el enfoque esta en lo imperfecto e inacabado. Es aqui donde
entra en juego la manera de expresarse a través del cuerpo, el tatuaje como
herramienta utilizada por los jévenes rebeldes, hoy lo utilizan hombres y
mujeres de todas las edades, simbolizando una eterna juventud en un cuerpo

con mas experiencia.

Figura 43: Personas de mds de 60 afios tatuadas.

Recuperado de: https.//www.recreoviral.com/curiosidades/senores-con-tatuajes-60/

Citro, entendiendo que el tatuaje, como préactica, encontro un lugar en la cultura
popular actual, explica: "Lo que hoy reclama el capitalismo contemporaneo es
un cuerpo dinamico, veloz y mutable, que se corresponda con ese sujeto
adaptable, flexible, dinamico, disponible para el cambio y la transformacion,
capaz de administrarse a si mismo y de operar en redes siempre cambiantes.
De ahi, tal vez, que esta capacidad de operar constantemente sobre el propio
cuerpo moldeandolo y adaptandolo a nuestros supuestos deseos, ocupe hoy
un lugar cada vez mas central en nuestras vidas", explica. Asi se entiende
también, que el tatuaje ya no se lea necesariamente como una protesta
antisistema, y que incluso en muchos ambitos laborales, que en otra época no

los hubieran admitido hoy no sean un problema.

Fernando Colombo, fundador de la casa Face Tattoo, respaldado por mas de
20 afos en la profesion intervino los cuerpos de Mauro Icardi, Paula Chaves,
Jorge Rial, Fort, Sebastian Ortega afirma que: "Lo que hace diez afios
pensdbamos que era el techo, hoy en dia ya no lo es. No sabemos hasta

donde puede llegar. Viene gente de 80 afios a hacerse su primer tatuaje. Y

74




familias enteras, desde abuelos, padres, hijos, nietos a hacerse un mismo

simbolo como tradiciéon familiar. Crecié de formas increibles".

El tatuaje, como ya hemos explicado, es un arte profesado por culturas
repartidas en distintas eras y regiones, condenado en varios periodos,
afianzado a un caracter étnico y religioso y rescatado de lares exoticos hasta
predominar en pleno siglo XXI. Una metafora de los vientos modernos, un
fendmeno que viré de la marginalidad al fashionismo, protagonista de una
batalla cultural que enfrenta los prejuicios, los estereotipos y las

estigmatizaciones.

4.1.1 Disefo de autor.

Partiendo de la premisa de que cada arte tiene su lenguaje, la pregunta se
centra en: ¢en qué momento el tatuaje se convierte en un arte? Alli, entre otras
cosas, destacan que los amantes del tatuaje coleccionan marcas en su piel de
artistas que siguen, tal como los coleccionistas lo hacen, con los lienzos o
esculturas de sus artistas favoritos. “Si el creador o el receptor del tatuaje lo
ven como arte, entonces eso es lo que es”, asegura el articulo “El estilo

acuarela, favorito entre los tatuajes de autor”.

En los ultimos tiempos hemos presenciado el nacimiento de estudios de
tatuajes, que solo trabajan con disefios personalizados y originales, como son
el caso de Hunch Tattoo, Five Cats Tattoo e Iris Tattoo, en CABA, siendo casas

gue tienen una fuerte ligazén con el disefio y el arte.

A nivel objetivos e importancia de los estudios, Guillermo Ryan, fundador de
Hunch Tattoo, comenté: “Creo que hoy los artistas que realizamos tatuajes
estamos mas formados a nivel artistico, y por esa simple razén es que alguien
capacitado en disefiar y dibujar puede ofrecer una opcion mas individual para
cada cliente, logrando asi que se puedan llevar en la piel algo uUnico e
irrepetible. Nuestro objetivo es poder expresar de la mejor manera posible
nuestro papel artistico, me refiero a poder lograr la satisfaccion de dejar a

nuestros clientes contentos con un tatuaje con identidad y firma Unica. Por
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nuestra parte, realizamos tatuajes de “Autor”, somos ante todo ilustradores,
disefiadores, dibujantes, que hemos tomado a la piel como nueva forma de

expresion”.

Los tatuajes de autor son aquellos que pueden considerarse piezas Unicas, con
un disefio particular, en muchos casos hechos por Unica vez con colores o
técnicas, como el watercolor o acuarela, que vienen de la ilustracion, el disefio
gréfico o el collage. Nada de clasicos en serie que se repiten, los tatuadores y

artistas buscan dejar su marca original.

En ese contexto, los tatuajes estilo acuarela, tendencia que viene de Europa,
se piden cada vez mas y hay tatuadores y estudios que se dedican
exclusivamente a esta técnica de “realismo a color”, que busca copiar los
efectos de la acuarela en la piel, con “las manchas, las transparencias y
degrades, las acumulaciones de pigmento; simular en la piel el efecto del
boceto a lapiz o las texturas del dleo o acrilico que se utilizan en los cuadros’,
explica Candelaria Carballo, una de las pioneras en aplicar esta técnica en el
pais. Previo paso por el mundo del maquillaje artistico y con conocimientos de

£

dibujo y pintura, Carballo arrancé con esta técnica buscando “volcar al tatuaje
estilos personales que ya venia haciendo en otros medios mas tradicionales,

como el papel o el lienzo’.

En algunos casos, los dibujos tienen contornos marcados, aunque en trazos
mas irregulares, con color aplicado encima en forma de manchas; en otros,
directamente, es acuarela plena y los dibujos se van formando. “Son mas libres
y desprolijos que los tatuajes tradicionales. Aca se busca algo mas suelto, se
abren lineas, se salen los colores, no se respeta tanto el borde ni el colorear
dentro de la linea. La acuarela es medio cadtica y suelta, lograr eso es lo que
hace que se asemeje al disefio”, dice por su parte Guillermo Ryan, de Hunch
Art/Tatoo Studio, donde buscan implementar el tatuaje “de autor”. “Si buscas un
tatuador porque te gusta cémo trabaja, sin dudas se lo considera un artista ya”,
agrega. Las mujeres son las que mas se animan a este tipo de técnicas, que
ademas de artisticos tienen un dejo de delicadeza mayor. Incluso, muchas
personas de mas de 30 afios que se animan a tatuarse por primera vez eligen

este estilo. Para Lucia Franzé, arquitecta que incursiond en el mundo del
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tatuaje, la llegada a la técnica watercolor surgié casi como un pedido de sus
clientes. Aprendi6é primero a pintar en acuarela en papel, y después a recrear
ese mismo disefio en la piel. “El estilo acuarela seria un tattoo realista, donde
copias un dibujo, y las manchas que se forman en ese dibujo. A mi me gusta
mucho ese tipo de arte, mas libre, que se sale de lo tradicional. En mi caso,
hago dos estilos, uno donde se nota el trazo irregular y arriba pones acuarela, y

otro que es acuarela plena, sin linea y las imagenes se van formando”.

A diferencia del tatuaje tradicional, el watercolor lleva mucho color, por lo que el
tatuador tiene que conocer bien la técnica —lo que mas se recomienda es que
dominen la técnica de acuarela en papel, antes— para que a futuro los colores
no se pierdan o el dibujo no termine siendo s6lo una mancha. Ademas, hay que
cuidarlo mucho del sol. “Yo les explico siempre a mis clientes que se llevan una
obra, que el lienzo es la piel, y que si uno descuida el lienzo, la obra se

deteriora”, asegura Carballo.
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X =LA PIEL COMO PRIMER INDUMENTO:
IMPLICANCIA PRACTICA

5.1 Universo Poético

Como hemos podido observar en el desarrollo de esta tesis, el cuerpo tatuado
estd ampliamente vinculado con el indumento. En este capitulo nos
centraremos en exponer el proceso del desarrollo de la coleccion de
indumentaria bajo el nombre de “Lo escrito, escrito esta”. La decision del
nombre de la coleccion se debe, en lo personal, a un tatuaje que poseo en el
cuello que dice “maktub”. Esta palabra arabe significa “Lo escrito, escrito esta”,
ya que soy una fiel creyente del destino, y con una segunda significacion de

gue el tatuaje es una escritura, me precio el nombre correcto para la coleccion.

Para comenzar con el largo proceso de disefio, luego de haber investigado
detalladamente el tema de los tatuajes se realiz6 un universo poético®, donde
se desea comunicar la vinculacion que existe entre el cuerpo desnudo y
tatuado con el cuerpo vestido. La relacion entre la piel y el indumento, en un
contexto donde los prejuicios hacia el tatuaje como elemento marginal son
eliminados y se busca el placer en la liberacion del cuerpo escogiendo la
herramienta del tatuaje como simbolo de diferenciacion e identificacion. Se
muestra la realidad del proceso del tatuaje, proceso que al realizarse sobre una
superficie sensible como lo es la piel genera dolor y placer, y que al ser
permanente va mutando a lo largo del tiempo acompafiado de los cambios que
sufre dicha superficie. Se intenta comunicar la vinculacion de ambos cuerpos a
través de tatuajes que son frases e invaden el cuerpo impoluto tiiéndolo de

negro pero con un clima de delicadeza y armonia.

Una vez realizado dicho universo, se realiza un analisis exhaustivo de la
composicion de donde se extrajeron los siguientes recursos constructivos:

superposicion, tatuaje, escritura, lineas curvas, lineas organicas, naturalidad,

& Llamamos “universo poético” a aquel panel conceptual, que puede ser realizado tanto manual como
digitalmente, donde se realiza una composicidon con elementos visuales que comuniquen un
determinado concepto, utilizado luego como panel inspiracional para extraer recursos constructivos,
paleta cromatica y demas cuestiones para el desarrollo de la coleccién.
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asimetria, piel, tejidos, transparencias, imperfeccion, entrecruzamientos y
sensualidad. En cuanto a la paleta de color nos enfocamos en los denominados
“pieles” en todos sus tonos, desde el nude hasta llegar a los marrones oscuros;
también se extrajeron los amarillos, anaranjados y rosados hasta llegar al rojo,
haciendo reminiscencia a la sangre; también se utilizara el azul en varios tonos

hasta llegar a los grises, y al color de la tinta del tatuaje: el negro.

< v Do .
Figura 44: Universo poético.
Fuente: elaboracion propia.

5.2 Experimentacion textil y corporal

Una vez realizado el universo poético, teniendo claro cuél es el mensaje que
quiero transmitir y los recursos constructivos que quiero utilizar, se comenzé
con la etapa de experimentacion textil, donde en primer lugar se realizo la
eleccion de determinados textiles que creemos cumplen con el mensaje de la

coleccioén.
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En cuanto a textiles planos® se escogieron gabardina, denim, batista, crepe y
gasa muselina. Por lo que corresponde a textiles de punto'® se eligieron
muselina, lycra, microtul de simple y doble rebote y scuba (Figura 46). Ademas
de escoger textiles convencionales se optd por continuar con la analogia de la
piel: el cuero (Figura 45). Luego del andlisis exhaustivo de este material, se
escogieron diferentes tipos de cuero en distintos tonos y con variados

acabados, con los cuales luego se realizaran diferentes intervenciones textiles.

Figura 45: Muestrario de cueros. Figura 46: Muestrario de textiles.
Fuente: elaboracion propia Fuente: elaboracién propia.

Comenzando con la etapa a la que denominaremos “Experimentacion textil” se
llevaron a cabo diferentes intervenciones sobre las telas ya mencionadas. En
cuanto al cuero, se realizaron calados y grabados haciendo reminiscencias al
tatuaje, técnicas que ya fueron investigadas y expuestas en el Capitulo Ill. Se
pueden ver en las imagenes, como en cueros de menor gramaje, el calado se
realiza de manera profunda y correcta, mientras que en cueros de mayor
grosor el calado se vuelve imperfecto quedando partes grabadas y otras
caladas. También se puede apreciar como en diferentes cueros el grabado

toma diferentes tonos segun cémo sea el interior de este material.

° Este tejido tiene la caracteristica de estar formado por 2 hilos, uno de urdimbre (vertical) y uno de
trama (horizontal) que se entrelazan entre si para logar un tejido. La caracteristica principal es que no
estiran en ninguno de sus sentidos.

0 Este tejido consiste en un hilo que se teje consigo mismo formando “mallas” o bucles, puede ser de
diferentes formas, pero esa es su diferencia mas significativa. Esta propiedad de estar tejido consigo
mismo generando dichos bucles es lo que le confiere la propiedad de elasticidad, por eso se lo suele
distinguir del plano con esta caracteristica.
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CUERO VACUNO CALADO BATISTA DE POLIESTER CALADA CUERO VACUNO CALADO A MAQUINA
REALIZADO CON MAQUINA LASER CON MAQUINA LASER (PARTES QUEDARON SOLO GRABADAS)

= = —
GAMUSA GRABADA A MAQUINA LASER CUERO VACUNO TEXTURADO GRABADO CUERO VACUNO LISO GRABADO
(SE APRECIA EL TONO DE ADENTRO) A MAQUINA LASER A MAQUINA LASER

Figura 47: Muestras de calados y grabados con mdquina laser.
Fuente: elaboracion propia.

Teniendo presente que el tatuaje es una marca en la piel se realizé una
experimento donde le dimos determinadas formas a un alambre grueso para
luego exponerlo al fuego; una vez que este material esta caliente se lo apoya
delicadamente sobre el cuero, quedando asi registrada la marca que uno

desea, o se lo apoya profundamente generando un calado.

BONDEADO MARCADO/CALADO CON CUERO VACUNO MARCADO/CALADO CON
ALAMBRE MOLDEADO CALIENTE ALAMBRE MOLDEADO CALIENTE

Figura 48: Muestras de grabado con alambre moldeado caliente.
Fuente: elaboracion propia.
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Respecto a los textiles convencionales, como lo es la batista, también se
realizaron calados, teniendo en cuenta que debe tener determinado porcentaje
de poliéster para que dicha técnica quede de manera prolija, y no suceda que
el material se deshilacha por no tener los contornos quemados.

Otra de las técnicas utilizadas para abordar la experimentacion textil fue el
bordado, como otra manera de representar la marca en la piel. Se realizaron

bordados con hilo de bordar en diferentes puntos, pero de manera asimétrica e

imperfecta, salteando puntos teniendo presente la imperfeccion de la piel.

N

CUERO VACUNO TEXTURADO
BORDADO CON PUNTO ATRAS CALADO MANUALMENTE BORDADO SOBRE TEXTIL DE RED DOBLE

Y LUEGO BORDADO CON HILO

Figura 49: Muestras de bordados.
Fuente: elaboracion propia.

Por ultimo, la técnica que mas explotaremos en la coleccion sera el tejido,
como analogia de la piel, que también es un tejido. Se elaboraron con
diferentes materiales desde lana, hilo, corddon elastico, y con tiras de los
mismos textiles; y en diferentes puntos desde jersey, punto elastico, arroz,
panal, bucle, lineas diagonales, lineas horizontales, punto calado, trenza,
fantasia, algunos realizados en dos agujas y otros con técnica crochet. Uno de
los puntos que mas utilizaremos serd el punto cadena que sera usado tanto
para uniones de textiles como para terminaciones, en diferentes escalas y de

diferentes modos, como reminiscencia de una cicatriz.
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TEJIDO CON LANA DOBLE TEJIDO PUNTO JERSEY TEJIDO PUNTO JERSEY TEJIDO PUNTO CADENA
PUNTO FANTASIA CONTIRAS DE MICROTUL CON CORDON ELASTICO EN UNION DE MICROTUL

Figura 50: Muestras de tejidos.
Fuente: elaboracion propia.

Una vez desarrolladas las texturas e intervenciones textiles comenzamos con
la etapa de experimentacién corporal, donde ponemos el foco en lo mas
importante a la hora de disefar: el cuerpo.

Apoyando los textiles sobre un cuerpo real, en diferentes partes (hombros,
brazos, espalda, abdomen, piernas) y de diferentes maneras (estirado,
arrrugado, agarrado con alfileres, abuchonado) logramos entender de qué
manera se comporta el textil sobre un cuerpo en movimiento permitiéndonos
disefar con recursos que sin esta experimentacion no hubiera sido posible.

Figura 51: Muestras de pruebas en el cuerpo.

Fuente: elaboracion propia.
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5.3 Disefio de coleccion

Para comenzar con el disefio de la coleccién se la dividié en tres lineas: linea

noche, linea casual y linea de trajes de bafios. Luego se realizé el cuadro de

constantes y variables que observaremos a continuacion:

CONSTANTES Y VARIABLES

LINEAA
CASUAL

LINEAB
TRAJE DE BANO

LINEAC
NOCHE

CONSTANTES VARIABLES

CONSTANTES VARIABLES

ASIMETRIA

SUPERPOSICION

ESTAMPAS

BORDADOS

CALADO

CONSTANTES VARIABLES

GRABADO

RECORTES CURVOS

SILUETA ADHERENTE

SILUETA OVERSIZE

SUSTRACCION

AJUSTE X FRUNCE

UTILIZACION DETIRAS

DIRECCIONES DIAGONALES

TRANSPARENCIAS

EXCESO DE VOLUMEN

ADHERENCIA

TERMINACIONES LENCERAS

COSTURAS HACIA AFUERA

AVIOS METALICOS

TEJIUDO

TIPOLOGIAS

PANTALON - VESTIDO - POLLERA - TOP
CORPINOS - REMERAS - BLUSA - POLLERA
SHORT - CHALECOS - CAMPERAS

BIKINI 2 PIEZAS - ENTERIZAS - BATAS
SHORT - PAREO - BUZO - CAMPERA - CAPAS
REMERONES

VESTIDO - MONOPRENDA - BODY - POLLERA

PANTALON - CAMISA - CAMPERA - BLUSAS
CORSET CORPINOS

PALETA DE COLOR

UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION - CICLO LECTIVO 2018
PROFESORES: TIT. CRIVOS IVANA ; JTP. FISCARELLI, DIEGO ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A

Para decidir qué tipo de tipologias! se utilizarian en cada linea se realizé un

analisis exhaustivo de la indumentaria renacentista, teniendo presente el

universo poético que nos hizo recordar a “La creacion de Adan” de Miguel

Angel, pintor renacentista.

11 . . . . . . . . . . .
Con el término “tipologia” nos referimos al tipo de prenda que se realizar3, ej: pantalén, vestido o

pollera.
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En epoca del Renacimiento, con laminas de metal al frente y escotadas

por la parte de atras, llega el corset para la vestimenta de mujeres:

estiliza la figura, aplana o resalta el busto, ademas de mantener la pos-
tura,

Un recurso constructivo corriente durante el renacimiento fueron las
cuchilladas: aberturas en el textil principal que dejaban ver los géneros
que se vestian por debajo. Llegaron a ser una moda en toda Europa.
El cuello alechugado marc6 la primera etapa del renacimiento para
luego dar lugar a la gorguera. comenzé como un cuello rizado en las
camisas pero su tamano crecié hasta convertirse en un accesorio inde-

pendiente (gorguera).
En cuanto a lenceria, el calzén, usado desde la Edad Media por los
hombres, se emplea como ropa Intima femenina, llegando hasta las
rodillas. Aun asi, el uso de camisones largos sigue en muchas mujeres.
@ UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION - CICLO LECTIVO 2018
PROFESORES: TIT. CRIVOS IVANA ; JTP. FISCARELLI, DIEGO ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A

También se analizaron colecciones de disefiadores, que hayan tenido una
inspiracion renacentista para comprender de qué manera lo trabajaron y

realizar una bajada de sus recursos constructivos.

ANALISIS DE COLECCIONES-RENACIMIENTO

Valentino - Valentino Haute Couture 2016 / 2017 Fall:

g |
SILUETA TRAPECIO)
TRANSPARENCIAS] VOLUMEN EN HOMBROS| CUELLO ALECHUGADO)
[AJUSTE TIPO CORSET]

[VARIACION DE LARGOS MODULARES: A LA RODILLA / ARRIBA DE LA RODILLA / ALTOBILLO

@ UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION - CICLO LECTIVO 2018
PROFESORES: TIT. CRIVOS IVANA ; JTP. FISCARELLI, DIEGO ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A
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ANALISIS DE COLECCIONES-RENACIMIENTO

Alexander McQueen - FALL 2011 READY-TO-WEAR

¥ = §£ i\ B

SILUETA TRAPECIO FALDA TRASPARENCIAS AJUSTE
VOLUMETRICA! TIPO CORSET

,’) B 2 =z = N — v ey = =5 ES = g
CORSET REFORMULADO TOCADO DE CUELLO
MEDIANTE BALLENAS 0S ALECHUGADO SUPERPOSICION

@ UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION - CICLO LECTIVO 2018
PROFESORES: TIT. CRIVOS IVANA ; JTP. FISCARELLI, DIEGO ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A

ANALISIS DE COLECCIONES-RENACIMIENTO
Maya Hansen - Primavera Verano 2011

[ TIPOLOGIA CONSTANTE: EL CORSET | PORTALIGAS ‘ VOLUMEN MEDIANTE ‘ TRASPARENCIAS LARGOS MODULARES:
T TA
[ SILUETA CONSTANTE: ADHERENTE/SIRENA | TRASPARENCIAS FUELL S ACONTRATONG SORDADAS ol b

Maya Hansen - Otofio invierno 2011/2012 _ . )
R =(ITLITH

\ | | “

, 4 HEs g &

Wl! I

[ TIPOLOGIA CONSTANTE: EL CORSET| [ TIPOLOGIAS VARIABLES: | [ SUPERPOSICIGN
POLLERA DE PIELES VARIACION DE AJUSTE DE CORSET | | AJUSTE DE CORSET
| SILUETA CONSTANTE: ADHERENTE | PANTALON - BOMBACHA POR BOTONES POR ELASTICO
CAPAS - VESTIDOS TRANPARENCIAS

@ UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION - CICLO LECTIVO 2018
PROFESORES: TIT. CRIVOS IVANA ; JTP. FISCARELLI, DIEGO ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A

Teniendo presente que uno de los adjetivos del universo poético era
“sensualidad” y sin olvidar, que estamos trabajando con un tema que se

relaciona estrechamente con el cuerpo, con lo tactil y con la piel, no podemos
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dejar de tener presente el rubro denominado como primera piel, es decir, la
lenceria, rubro analizado exhaustivamente en el Capitulo Ill. Ya que no
realizaremos en la coleccion una linea especificamente de lenceria, se utilizara
este rubro como recurso constructivo y como hilo conductor en toda la
coleccion. Para llevar a cabo esto, ademas de la investigacién del rubro, se
relevaron colecciones de disefiadores que utilizan la lenceria para enfocarnos

en detalles constructivos como cerramientos, uniones y terminaciones.

ANALISIS DE COLECCIONES - LINEA LENCERIA / NOCHE COSTURAS
UNIONES DE PLANOS

CUBIERTOS POR
LINEAS QUE GENERAN ENVIVADOS

FUSION DE ALFORZAS HEC(SJ(‘;::;DEO&E(SJEE;‘)ZCOS
TOIPOLOGIAS VOLADOS

B3

\ e \
UNIONES CON Alexander McQueen 552017 - McQueen Fall 2015 2
TERINNACIONES COMBINACION DE
- TRASPARENCIAS Y PLANOS el
EN CINTAVAINA :
CERRAMIENTO

PARA DAR ESTRUCTURA
MEDIANTE NUDO

@ UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA:PRACTICA PROFESIONAL Il - CICLO LECTIVO 2018
PROFESORES: TITULAR CRIVOS IVANA ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A
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RELEVO DE IMAGENES - TIPOS DE CERRAMIENTOS Y UNIONES DE PLANOS
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@ UNIVERSIDAD DEL ESTE - LICENCIATURA EN DISENO DE INDUMENTARIA - MATERIA:PRACTICA PROFESIONAL Ill - CICLO LECTIVO 2018
¥ PROFESORES: TITULAR CRIVOS IVANA ; ALUMNA: LEONCINI, JACQUELINE NOELIA - COMISION A

Luego de la experimentacion corporal, se comenzé con la realizacion de los
prototipos a materializar. ElI primero de ellos fue el denominado “prototipo
rector”, ya que posee una cantidad de recursos constructivos y texturas mayor
gue todos los demas. Este prototipo es un vestido adherente realizado en su
totalidad con microtul, haciendo analogia de la piel. Cuenta con la parte
superior tejida en punto jersey de manera iregular, teniendo presente las
imperfecciones de la piel, y las mangas son adherentes con frases bordadas
con hilo negro simulando ser tatuajes. La parte inferior cuenta con dos faldas
superpuestas en dos tonos de piel, una de ellas también bordada con frases.*?
Todas las uniones y terminaciones de dicho vestido fueron realizadas con la

técnica de crochet en punto cadena con tiras del mismo textil simulando
cicatrices sobre el cuerpo.

12 . . ., . .
Todas las frases, palabras y dibujos que presenta la coleccidon como tatuajes fueron escogidos

especialmente por la tesista bajo un relevo de imagenes de tatuajes que presenta tanto ella como sus
familiares y allegados.
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Como complemento a este vestido, se le
agrego un corsé de cuero vacuno negro con
letras caladas en los pechos y en los breteles
regulables. Dicho corsé posee elasticos que
sujetan una de las dos faldas del vestido
simulando ser ligas de lenceria. Este conjunto

fue definido para la “linea noche”.

El segundo prototipo de la linea noche siguio
con el hilo conductor del corsé por encima de
la prenda superior, que en este caso era una
camisa con dejos de bata. Dicho corsé se
realizo en badana, cuero utlizado
habitualmente solo para forreria por su

textura, con breteles que fueron calados y

Figura 52: Prototipo numero 1: linea noche.

con uniones bordadas con frases. La parte inferior es una pollera con

terminaciones irregulares, que posee como cerramiento elasticos regulables

Figura 53: Prototipo nimero 2: linea noche.

como si fueran breteles de corpifio.

En los dos conjuntos materializados de la
linea noche, se deja en claro el uso de la
lenceria como recurso constructivo y la
eleccion de tipologias extraidas de los analisis
del renacimiento; con estos recursos como
foco y teniendo presente el cuadro de
constantes y variables se diseflaron los

dieciocho conjuntos restantes de esta linea.
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En cuanto a la linea casual, el primer prototipo realizado cuenta con un

pantalon de cuero sintético adherente en tono piel, que posee en los laterales

exceso de volumen de microtul previamente estampado con letras simulando

tatuajes, que se abuchona y genera imperfecciones a través de un cordon

Finirn 54+ Protntinn nitmern 1- linen rasunl

elastico que se entrecruza haciendo
reminiscencia a los tejidos internos de la piel.
Para la parte superior se realizé un remeron de
microtul negro con terminaciones en puntilla y
con las costuras de overlock a contra tono hacia
afuera, teniendo en cuenta que una de los
conceptos de la coleccion es dejar expuesto lo
gue antes habitualmente se ocultaba. Dada la
transparencia del microtul de la remera se
realizd un corpifio con breteles y terminaciones
tejidas con corddon elastico de manera
asimétrica, pensado especialmente para ser
utilizado por encima de la remera, generando

exceso de volumen por el ajustamiento de dicho
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corpifio.

Figura 55: Prototipo numero 2: linea casual.

entrecruzamientos de cordén elastico. Por encima se disefié una campera de

El segundo prototipo de la linea casual cuenta
con un pantalon de denim que tiene la
caracteristica de poseer un cierre que se abre de
abajo hacia arriba dejando ver por debajo un
microtul previamente estampado con frases
generando voliumenes y simulando ser tatuajes.
Dicho cierre es metdlico y desmontable para
poder ser utilizado como acceso a la prenda.
Tiene terminaciones de exceso del mismo
microtul estampado como si fuera exceso de piel
gue sobresale de las costuras. La parte superior
cuenta con un top de jersey de algodon negro
gque también posee exceso de volumen de

microtul estampado en el centro con

scuba bordo con terminaciones asimétricas y con mangas de gamuza calada,

dejando ver por debajo una tela de color piel. ElI cerramiento de dicha campera

es a través de un entrecruzamiento de elasticos que pasan de manera

asimeétrica por arandelas triangulares metalicas como si fuera un corsé de la

época renacentista. Posee terminaciones bordadas en tono piel como si fueran

tejidos de la piel en los bordes de la campera.
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Respecto de la linea de trajes de bafo, sera
una constante la estampa y la utilizacion del
corsé traducido en materiales de punto. El
primer prototipo realizado fue una malla de dos
piezas, con la parte inferior asimétrica y la
superior con sustracciones en los laterales. Las
terminaciones son al corte como traduccion de
las imperfecciones de la piel. La tercer pieza
de este prototipo, es una bata de crepe con
mangas abuchonadas estilo renacentista que

tienen la funcionalidad de poder quitarle un

elastico regulable y dejarlas holgadas; en la

Figura 56: Prototipo nimero 1: linea trajes de

hnadn
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Figura 57: Prototipo numero 2: linea trajes de

baiio.

cintura posee un sobrecorset de cuero negro con
ojalones metalicos que permite pasar un elastico
y ajustarlo como si fuera un corsé. Las
terminaciones centrales y de los dobladillos son
del mismo textil doble y al corte permitiendo
dejar a la vista el deshilachado de la tela.

El segundo prototipo de la linea de trajes de
bafio es una malla enteriza, que une la parte
inferior con la superior a través de un cordén
elastico pasado irregularmente por ojalillos
metalicos. Los breteles de dicha malla son
tejidos con técnica crochet en punto cadena con
tiras y entrecruzados con la misma lycra de las

terminaciones al corte. La segunda pieza de este

prototipo, es una remera amplia completamente tejida en punto fantasia, con

dos agujas en lana color piel, a la que se luego se le bordan palabras con la

misma lana pero en color negro.

De esta manera y teniendo presente el cuadro de constantes y variables se

disefiaron los otros dieciocho conjuntos de esta linea.
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FICHAS TECNICAS

Para poder llevar a cabo la coleccion, se debieron realizar las fichas
técnicas'®de cada prenda. En cada ficha (Ver Anexo 3) se debe realizar una
barra superior, que contenga la siguiente informacién: nombre de la coleccion,
temporada, linea o serie, nUmero de molderia de la prenda, codigo del articulo,
material en el que se realizara la prenda, el proveedor, el taller y la descripcion
y caracteristicas del articulo. A la derecha de la barra no se debe olvidar el logo
de la marca. En la parte inferior se debe realizar otro escalon que aclare si la
ficha técnica ya fue aprobada o no, el nombre de la persona de quién la
confecciond y la fecha.

Respecto del contenido de la ficha, se debe realizar un geometral a escala del
delantero y la espalda de la prenda, y el lateral en caso de ser necesario. En
cuanto a informacién, se debe poner el tipo de costura y las maquinas con las
gue se realizara cada costura con la cantidad de puntadas por centimetro, sin
olvidar el color del hilo (a tono o a contratono). En caso de tener avios™ se
debe especificar qué tipo de avio, si es metalico o plastico, las medidas, el
color, con qué maquina se colocan y toda la informacién que uno crea
necesaria para la buena colocacion del mismo. En el caso de tener
terminaciones diferentes a las convencionales se debe explicar con graficos y

pasos como se debe realizar.

En la linea de trajes de bafio sumamos a la ficha técnica, un cuadro con una
muestra de la estampa en la que se realizara la prenda, y en cuanto a
informacion marcamos con flechas cuales son las piezas estampadas y cuales

son las que van en textiles lisos.

3 La Cdmara Industrial Argentina de la Indumentaria define ficha técnica como: “El conjunto de la
informacion contenida en la ficha técnica de un modelo es uno de los documentos mas importantes que
se emplean en la fabricacion de confeccidn. Por ello es necesario establecer cuidadosamente que
informacion incluimos en ella. La ficha técnica contiene toda la informacién necesaria para su desarrollo
y produccién. Se empieza a emplear para la creacion y desarrollo del modelo y posteriormente para su
produccion y control de calidad. Permite producir una muestra mds precisa y mejora los tiempos de
entrega.”

% se denominan avios en confeccidn textil a los materiales que complementan una prenda y le dan
mayor realce, durante el proceso de confeccidn o en el producto terminado. Por ejemplo: cierres,
botones, entretelas, cintas, etc.
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5.4 Estilismo y campaifia.

En el momento en el qué hay que comunicar un mensaje y al mismo tiempo
saber cdmo mostrar las prendas, la campafia fotogréfica es el mejor método.
Para llevar a cabo la campafa de “Lo escrito, escrito esta”, se comenzo por la
eleccion de mostrar las prendas a través de modelos, que se conecten a través
de sus movimientos, de sus poses y de su miradas, tal como sucede en el
universo poético. En cuanto a la locacién, se escogi6 realizar la campafia en
estudio bajo un concepto bien marcado: la piel y el paso en el tiempo. Para
lograr esto, se realizd un infinito de papel corrugado color marrén, dada su
textura, y por encima de este se armo una escenografia, con diferentes tipos de
papeles en diferentes tonos de marrones, colocados irregularmente, sobre el
fondo y el piso con el fin de representar los diferentes tipos de pieles y sus

texturas.

Respecto del estilismo se optd por la naturalidad; make up con ojos
sombreados en tonos tierra, boca en nude y el foco puesto en el iluminador
perlado que marca a la perfeccion los contornos de los rostros de las modelos;
peinado raya al medio, engominado hacia atras con una cola baja en la nuca,
inspirado bajo relevamiento de estilismos de desfiles renacentistas actuales. El
foco del estilismo se centra en la hibridacion del renacimiento con la actualidad:
se realizaron cuellos alechugados, caracteristica principal de la indumentaria
renacentista, con papeles estampados y pintados para que simulen ser viejos
con frases de tatuajes para colocar tanto en los cuellos de las modelos como
en los tobillos, y en contraposicion al Renacimiento el estilismo se completd

con zapatillas converse negras clasicas para darle ese clima de actualidad.
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De esta manera comprendemos la totalidad del proceso de disefio, y lo

resumiremos en un breve cuadro.

| INVESTIGACION DEL TEMA l

UNIVERSO POETICO
l—| ELECCION DE MATERIALIDADES I—l

| EXPERIMENTACION TEXTIL I |EXPERIMENTACION COPORALI

| DISENO DE COLECCION |

| INVESTIGACION DE TIPOLOGIAS |‘—>| RELEVAMIENTO DE IMAGENES |‘—>| ANALISIS DE COLECCIONES

| DEFINICION DE LINEAS |‘—’ CUADRO DE CONSTANTES Y VARIABLES | §

l—l REALIZACION DE PROTOTIPOS i p

= COMUNICACION:
| DISENO DE CONJUNTOS POR LINEAS |—>| FICHAS TECNICAS I—» CAMPARA

97



C — CONCLUSIONES

Resultados cuantitativos.

Después de haber hecho un bagaje que incluyera informacion relevante y
pertinente, que nos permitiera poder abordar de la mejor manera nuestra
pregunta de investigacion, se ha llegado al ultimo capitulo con variedad de

cuestiones a desarrollar.

Consideramos relevante primero contextualizar al lector frente al tema que se
iba a desarrollar, razon por la cual, iniciamos con una resefia histérica que nos
ubicara respecto a los inicios del tatuaje; continuamos el proyecto investigando
en profundidad acerca del soporte de dichos tatuajes, es decir, el cuerpo y la
piel. Investigamos acerca del lenguaje del tatuaje y sus connotaciones
sensuales y exhibicionistas. Luego se realizdé una aproximacion de cuales son
los estilos de tatuajes que existen y los materiales necesarios para poder ser
realizado. Acto seguido analizamos las analogias de las pieles: el cuero, la
lenceria y los trajes de bafo; concluyendo asi la investigacion con el tatuaje en

la actualidad y su implicancia practica para la materia.

Habiendo investigado exhaustivamente el tema, se decidié abordar al usuario
principal, a esas personas que un dia decidieron marcar su cuerpo con tinta y
empezar a comunicar, a través de los mismos, distintos significados; pero
primero deberiamos entender las razones que les llevaron a tomar dicha
decision. Hoy en dia es una técnica reversible gracias a los avances
tecnoldgicos, pero que cuenta con un alto significado para las personas que
aun asi cuando deciden retirar algun tatuaje de su cuerpo siempre tendran en
su memoria el recuerdo de una historia. Se ha interrogado a 30 personas de
diferentes rangos etarios y con diferentes estilos de vida, quienes contestaron
la encuesta para profundizar y concretar diferentes interrogantes sobre el tema,

y los resultados fueron los siguientes:
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3 ¢Cual es la razoén por la que te tatuaste? (Puede seleccionar mas de una opcién)

76.67%

43.33%

40%
30%
e . s
— ==
Recuerdos - Memorias Gusto - Aficion Otro

Moda Pasién (hobby. equipo Amor (familia, novio, Significado personal

Esta pregunta hace referencia al Capitulo II, especificamente 2.1, donde
consideramos al tatuaje como elemento de diferenciacion e identificacién. Nos
interesaba apuntar al motivo de la decisiobn de tatuarse de las personas.
Justamente uno de nuestros objetivos del presente proyecto de investigacion
era explorar la dimension simbdlica o estética del tatuaje en la actualidad
argentina. Los resultados de esta pregunta confirman nuestra teoria, donde
considerabamos que el tatuaje en la actualidad aun sigue teniendo una carga
simbolica fuerte y que no se ha vuelto meramente estético; un grupo muy
reducido ha contestado que se tatua por “moda” u “otros”, siendo una gran
mayoria la que ha contestado que decide tatuarse por “significado personal”,

“amor” y “recuerdos o memorias”.

9 ;Le gusta exhibir sus tatuajes o los considera algo intimo?

No me gusta exhibirlos.: 3.33%

" Me gusta exhibirlos.: 96.67%

Con este interrogante hacemos referencia al Capitulo I, especificamente, 1.3
donde hablamos de seduccion, exhibicionismo y erotismo. El tatuaje en el
mundo contemporaneo constituye una forma de mirar y ser mirado, juega con

el exhibicionismo. Recordaremos la siguiente cita:
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“Es el sujeto quien busca exponerse a la mirada del otro para ser descubierto

(...). La mirada contempla el interjuego de tres movimientos: la posibilidad de

mirar (se) el propio tatuaje (placer de auto contemplacion), ser mirado (placer
de exhibirse) o mirar otros tatuajes (placer de ver). Aun cuando forman parte de
una misma dinamica — el componente erdgeno subyace a los tres - , cada uno

de ellos revestira distintas significaciones.”
[Reisfeld, 2004: 62].

Con los resultados claramente derribadores de este interrogante confirmamos
la posicién de Reisfel,d con la que estdbamos completamente de acuerdo, ya
gue las personas que se tatlan buscan ser expuestas y ser miradas por el otro,
por consiguiente entramos en el foco principal de la investigacién, donde
buscamos realizar una coleccion que integre el indumento con dicho cuerpo

tatuado.

2 ;Considera la piel como un lienzo que permite plasmar arte?

NO: 3.33%

SI: 96.67%

Este interrogante también hace referencia al Capitulo II, especificamente 2.2,
donde hacemos hincapié en que el tatuaje es un elemento de expresion
artistica, tanto para aquel que lo realiza considerando el cuerpo y su piel como
un lienzo que les permite expresarse, como también al individuo que toma la
decision de llevar consigo ese lienzo expresando diferentes cuestiones. Los
resultados de la encuesta son derribadores dado que el 96.67% de las 30
personas interrogadas coinciden y estan de acuerdo con que la piel es un
lienzo que permite plasmar arte, por consiguiente se deja en claro que

consideran el tatuaje como una técnica artistica y la piel como su soporte.
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Habiendo confirmado que las personas se tatian elementos con una carga
simbdlica, nos interesaba abordar si dichos elementos, en la actualidad, tienen
el mismo significado para todas las personas, comprendiendo la masividad que
alcanza el arte del tatuaje hoy, tal como lo vimos en el capitulo IX.

4 ; Afirma que un determinado simbolo puede tener diferentes significados segun
la persona que la lleve consigo?

NO: 3.33%

SI: 96.67%

Los resultados han vuelto a ser mas que elocuentes ya que el 96,67% de las
personas encuestadas consideran que un mismo simbolo puede significar algo
para una, y tener otro significado completamente distinto para otra. Con esto
confirmamos que, a pesar de la masividad y de la difusion que el arte del
tatuaje posee hoy en la actualidad Argentina, las personas se tatuan elementos
y dibujos por propia decision llevando consigo un simbolo que solo para ellos
significa una determinada cuestion, sin importar lo que visualmente comunique

para otra.

Enfocandonos lentamente en nuestra pregunta de investigacion, indagamos
acerca de qué pensaban las personas acerca de una cita de J.C. Flugel en su
libro “Psicologia del vestido”: “Los tatuajes tienen el efecto de dar al cuerpo un
aspecto vestido [...], en alguna medida puede actuar como un equivalente

psicolégico de las ropas.”
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5 ;Qué opina acerca de la siguiente cita? “Los tatuajes tienen el efecto de dar al
cuerpo un aspecto vestido [...], en alguna medida puede actuar como un
equivalente psicoldgico de las ropas.’

No estoy de acuerdo.: 26.67%

Estoy de acuerdo.: 73.33%

A pesar de que los resultados estuvieron claramente divididos, mas del 73% de

las personas encuestadas estan de acuerdo con la cita.

Para indagar mas acerca de esta cuestion, realizamos otra pregunta mas

concisa acerca de la visualizacion del tatuaje como un textil.

6 Entonces, ;afirmaria que un tatuaje en gran proporciéon puede simular
visualmente ser un textil?

NO: 40.00%

T S1:60.00%

Los resultados han vuelto a estar divididos pero sigue siendo la gran mayoria
guien esta de acuerdo con considerar que visualmente el tatuaje puede verse
como un textil. De esta manera confirmamos nuestra teoria donde
consideramos gue un tatuaje en gran proporcion puede visualmente simular ser
un textil, por consiguiente los recursos utilizados para realizar la coleccién son

los correctos.

102



Conclusiones finales.

Desde su origen, el tatuaje ha sido parte del imaginario social de las diferentes

culturas, y ya bien sea conscientemente o inconscientemente ha estado

considerado como un simbolo en la civilizaciébn a medida que esta evoluciona.

Luego de la investigacion realizada en este proyecto de grado podremos arrojar

las siguientes conclusiones:

Respecto de la situacion en Argentina sobre el tatuaje creemos es cada
vez mas alentadora, si bien existen prejuicios respecto al tema, muchos
medios se han encargado de neutralizar estos estereotipos a traves de
diferentes programas que muestran una realidad diferente a la que
comunmente se tiene, una realidad que pone en evidencia a un estilo de
arte. Como se pudo ver en el andlisis y a través de las entrevistas, en
Argentina no se quedan atras los locales de tatuajes, y los tatuadores se
esfuerzan cada vez mas en ofrecer un mejor producto final, una calidad
extraordinaria y trabajos que se ajusten a las diferentes necesidades del
cliente, por eso continuamente se encuentran mejorando su técnica y
cuidando de que sus locales sean bien percibidos por sus clientes tanto
actuales como potenciales; como adicional buscan cumplir con las
normas de salubridad.

Respecto de las razones por las que las personas deciden tatuarse se
han ido transformando con el tiempo. En varias culturas, desde inicios de
la humanidad, la modificacion corporal ha venido acompafando al
hombre, en las diferentes étnias de todo el mundo realizandose de
diferentes maneras. Ya lo practicaban, a pesar de ser tan distantes entre
si mantenian o compartian ese deseo de modificacion, lo que no se
comparte es el grado de complejidad diversidad y relevancia, en
parametros técnicos, estéticos y sociales. Como hemos visto, afios atras
los motivos eran guiados por cuestiones culturales asi como por el
sentido de pertenencia mismo hacia “un conjunto de personas con

gustos afines” (marineros, triadas, equipos, etc.). En la actualidad
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aunque muchas personas mantienen dicha tendencia motivacional, se
puede observar que también se ligan los motivos a recuerdos,
memorias, pasiones, y que es un grupo muy reducido quienes lo hacen
por una moda. Las razones pasaron de ser un entramado grupal para
concentrarse en el significado personal de cada individuo, siendo esta la

forma en la que muchas personas desean expresarse.

Este proyecto de graduacion, propuso la vinculacion del cuerpo tatuado con

el indumento, concretando la investigacion y el andlisis exhaustivo en una

coleccion de indumentaria de 60 conjuntos divididos en 3 lineas, por lo

tanto:

Entrando a la relacion del tatuaje con la indumentaria y a la complejidad
gue da la informacion encontrada en esta etapa, llegamos a la
conclusion que la piel tatuada en gran proporcion puede claramente ser
tratada y vista como un textil. En cuanto a la experimentacion textil mas
acertada para llevar a cabo una coleccién que integre al cuerpo tatuado
con el indumento podemos considerar las siguientes:

Cueros grabados y calados: el grabado como analogia del tatuaje, como
una marca en la piel, una simulacion visual del tatuaje; y el calado como
una sustraccion de dicha piel que deja ver lo que sucede por debajo, es
decir, dejando ver e interpelar con el indumento a la piel tatuada. El
material per se como analogia de la piel, una piel de otro ser vivo que
puede ser utilizada por el ser humano, no solo como tercera piel, que es
lo habitual, sino como primera piel, con determinados recursos
constructivos.

El bordado: como una representacion del tatuaje. Bordado en cuero, en
tela o en tejidos, dibujos y frases que simulen ser un tatuaje. Lo mas
acertado en simulacion de una piel tatuada, fue trabajar el bordado
sobre un textil adherente al cuerpo, como un microtul del mismo tono de
la piel, creando asi un juego visual donde el textil parece ser parte del
cuerpo tatuado.

El tejido: como analogia de la piel. Imperfecto con puntos saltados,

cadenas que simulan cicatrices de la piel, puntos calados y grandes que
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permitan ver lo que sucede por debajo del textil, generar un juego visual
entre el tejido y la piel tatuada.

- Estampado: claramente la técnica mas acertada para la simulacion de
un tatuaje; la experimentacion mas conveniente fue realizarlo sobre
textiles de punto, que permitan adherirse y soltarse del cuerpo cuando
uno lo considere necesario. El mejor ejemplo fue realizar la estampacion
sobre microtul del tono de la piel, con frases o letras que simulaban ser

tatuajes.

En cuanto a las decisiones tomadas para realizar la coleccion, la mas
acertada para cumplir con la sensualidad y el exhibicionismo tratado en el
Capitulo | que desean las personas que poseen sus cuerpos tatuados, fue
la eleccion de las siluetas. En la linea noche la silueta adherente predomina
en la gran mayoria de los conjuntos, siendo acompafiado de recursos como
la transparencia, los volumenes, arrugas en el textil, largos modulares
acordes y tipologias que vinculan estrechamente la lenceria con la

sensualidad que se deseaba.

La eleccion de realizar una linea de trajes de bafio también fue correcta, ya
gue al ser una constante la estampa puede claramente vincular visualmente
el textil con el cuerpo tatuado; en cuanto a recursos constructivos, la
sustraccion fue la mas correcta. Esta deja ver determinadas partes del
cuerpo que podrian estar tatuadas o no, generando una vinculacion entre

ambos sin dejar de lado la sensualidad.

La linea casual fue la mas compleja de realizar, ya que no podiamos dejar
de lado la sensualidad y la vinculacion del cuerpo tatuado con el indumento
pero sin dejar de considerar que es una linea apta para utilizar de tarde, en
la actualidad, donde debe predominar la comodidad y la urbanidad. Para
esta linea lo mas acertado fue la utilizacién del cuero y el denim, con las
técnicas de calado y grabado que vinculan al tatuaje, como lo mencionamos
anteriormente; asi como también fue correcto el uso de la estampa en

determinadas tipologias.

Considero que la coleccién podria haber explotado mucho mas la

exhaustiva investigacién que se realizé acerca de las diferentes técnicas de
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ornamentacion para la superficie. Considero que la experimentacion textil
fue mucho méas abundante y completa que lo que después se utilizd para
llevar a cabo el disefio de la coleccidén. Respecto de las tipologias considero
gue fueron las correctas dadas la investigacion y la inspiracién renacentista
pero considero que podrian haber tenido cuestiones donde predominen un
poco mas la comodidad y la austeridad que el usuario de la actualidad

argentina necesita, fundamentalmente en la linea casual.

e Respecto de las fichas técnicas, considero que fueron completamente
correctas para poder confeccionar las prendas disefiadas para la
coleccion. Las fichas que mejor coinciden con la vinculacién del cuerpo
tatuado con el indumento son aquellas, donde las prendas explotan las
cuestiones investigadas, es decir, poseen recursos constructivos como
la sustraccion, la estampa, transparencias, arrugas, cicatrices y demas.

e En cuanto a la comunicacion, la coleccion fue planteada bajo una
campafia con un concepto claramente transmitido. Se puede observar la
conexion entre ambas modelos, en poses de relajacion y union, tal como
lo planteamos en el Universo Poético, en un contexto donde la
imperfeccién abunda, y se leen las diferentes texturas en tonos pieles
gue se trabajo en arte. El estilismo trasmite naturalidad, con un aire

renacentista colocado en la actualidad.

Como punto final, se puede destacar que el reciente trabajo de grado, puede
servir como punto de partida para futuras investigaciones, ya que propone la
idea de vinculacion de cuerpos tatuados con el indumento e invita a investigar y
explorar los métodos utilizados en otras disciplinas, como el disefio grafico
(disciplina explotada por los tatuadores) para el desarrollo imaginario y

adaptarlas al proceso de creacion de una nueva coleccion.

Podemos concluir dicho proyecto de grado afirmando que se ha realizado una
exhaustiva investigacion que deja en claro cudl es la connotacién del tatuaje y

su posible implicancia en la relacion cuerpo - indumento hoy en Argentina.
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Anexo 1

ENTREVISTA PARA TATUADORES

Nombre y apellido:

Peralta Manuel

Lugar de Nacimiento:

La Plata

Edad:

29

¢ Posee local o sitio donde realiza los tatuajes? ¢Dénde? ¢(Como se
llama?

Si, tengo un estudio hace 5 afios, en la calle 2 entre 38 y diagonal
74, que se llama Numa Tattoo.

¢ Tiene algun tipo de estudio especifico para ser tatuador? ¢Ddnde
estudio?

Yo personalmente no hice ningun curso, aprendi mucho de amigos,
mirando videos y con la practica, pero si hay cursos donde te
ensefian las técnicas, lineas, sombras, tipos de agujas, etc.

¢Usted tiene tatuajes? ¢En qué proporcion de su cuerpo? ¢Tienen
significado o son meramente estéticos?

Tengo tatuajes, varios, en las zonas de los brazos, piernas y pecho,
la mayoria son con significados, pero al paso del tiempo te haces
algunos que quedan bien estéticamente nomas, no hace falta que
tengan significado, aunque dicen que un tattoo marca un
acontecimiento importante, es el significado que le da cada uno.
¢Podria describir de qué se trata el proceso del tatuaje? Desde la
eleccion del disefio, incluyendo materiales que utiliza (tipo de tintas,
agujas, maquinas, etc).

El proceso del tatuaje arranca con un dialogo entre el cliente y el
tatuador, depende que es lo que quiera cada uno, se llega a un
acuerdo, hay disefios que son simples, algunos llevan mas tiempo,
otros vienen con una idea y terminan yéndose con otra, trato de no
hacer exactamente lo mismo que el disefio original, darle un estilo
propio, una vez acordado el disefio, se preparan los materiales, se
pone un campo ( o papel film ) en la mesa de trabajo, se colocan
la/las tetinas ( donde se coloca la tinta), depende el trabajo que sea,
se arma la maquina, con la puntera y aguja ( punteras y agujas hay
distintas medidas, arranca de 3,5,7,9, etc), también depende cual
sea el trabajo. Se utiliza una tinta vegetal, maquinas hay de relleno,
linea y sombras, maquinas con bobinas, otras rotativas, depende el
gusto de tatuador. Una vez finalizado el tatuaje, se limpia con un
jabén liguido especial, se pone vaselinay se tapa con papel film.
¢,Cudl es su opinidn acerca de la técnica handpoked?
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Personalmente la técnica handpoked no la utilizo, es un estilo
medianamente nuevo, se esta utilizando un poco mas ahora, antes
no era tan vista, es mas o menos la forma de cémo lo hacian los
orientales en los viejos tiempos, que no se usaba maquinas, sino
un palito y una aguja, donde se hacia manualmente, es un estilo
para tatuajes chicos y delicados, quedan lindos.

¢, Qué podria opinar acerca de la siguiente frase: “La piel es un soporte
pictorico con caracteristicas exclusivas”
[MartinezRossi, 2008: 82]

Para mi a lo que se refiere la frase, es que el cuerpo humano es un
lienzo, donde no es perfecto, o sea, hay distintas texturas, tipos de
color, lugares, etc, siempre es un desafio tatuar una persona.

¢ Podria afirmar que un tatuaje en gran proporcién o una serie de estos
puede simular visualmente ser un textil, como cita Flugel?
‘Los tatuajes tienen el efecto de dar al cuerpo un aspecto vestido y
disminuir la necesidad de cubrirse: en alguna medida puede actuar
como un equivalente psicolégico de las ropas.” [Flugel, 2015: 46]
Visualmente puede suceder eso, basicamente los tatuajes grandes,
los que son manga entera, o pierna entera, y bien realizados, hay
tatuajes y tatuajes, también hay que saber llevarlos, en sentido
estético y el estilo de cada persona.

En rasgos generales, ¢cuales son los motivos que llevan a un cliente a
tatuarse? (Moda, gusto, memoria, significado personal, etc).

Hay personas que se tatian por gusto, porque justo tenian ganas
de tatuarse alguna frase o dibujo porque le gustd, lo mismo puede
pasar y lo hacen por un significado, (mayormente es un recuerdo
de algo que le paso6 ), es como dije en una pregunta anterior, al
principio uno le busca significados y cuando ya tenes muchos, a
veces pasa que solo te haces un tattoo por tatuarte nomas o
también simplemente moda, que al tiempo se arrepienten y se lo
tapan.

¢,Cudles son las partes del cuerpo generalmente mas tatuadas?

Lo que se tatla la mayoria de las personas son los brazos, parte de
la mufieca o antebrazo, que se hace frases, nombres o si son
disefios mas grandes se hacen media manga o manga entera.

Como pregunta final, ¢ considera que un cuerpo tatuado puede interpelar
o fusionar la relacion con la indumentaria?

Para mi si, puede de alguna manera fusionarse el tatuaje con la
vestimenta, obviamente todo depende del estilo de tatuaje y la ropa
gue se lleve puesta, hay estilos de tatuajes que por ejemplo son full
color y justo con la ropa colorida queda bien, al igual con la ropa
oscura el estilo tradicional, queda bien, o sea se genera todo una
cosa sola.
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Anexo 2

ENTREVISTA PARA TATUADORES

Nombre y apellido:

Maximiliano Mufioz

Lugar de Nacimiento:

La Plata

Edad:

32

¢Posee local o sitio donde realiza los tatuajes? ¢Dénde? ¢(Como se
llama?

Si, Art Design Tatto Estudio. Actualmente queda en 143 entre 64 y
65 namero 1577 Y2, también tiene peluqueria y barberia. Antes tenia
local La Loma, en 45y 24 durante tres afios.

¢ Tiene algun tipo de estudio especifico para ser tatuador? ¢Ddnde
estudio?

Me empecé a meter en el mundo de los tatuajes a los 14 afos, era
muy chico; yo era el que dibujaba en la escuela, desde muy chico
me gustaba el dibujo. Me llevaron a escuelas de dibujo porque
estaba muy avanzado para la edad que tenia. Resulta que a los 14
afios vi a un compafero con un tatuaje y empeceé a ir a Galeria San
Martin, era lo poco que habia en esa poca época. Era un rubro
bastante cerrado, y decidi hacerme un tatuaje, no me interesaba en
ese momento ser tatuador. Me comencé a meter en el temay un dia
un amigo vio los dibujos que yo haciay me pregunto si me animaba
a hacerle un tatuaje. Yo en ese momento no tenia ni idea de nada, lo
Unico que sabia era que era algo que quedaba fijo. Resulta que trajo
una maquina casera que constaba de una lapicera y una varilla que
la doblabas a 90 grados y le ponias el motorcito de autos. En la
punta de la varilla cosias una aguja de coser y mandabas tinta
china. Me lo explic6, empezamos y bardee mal obviamente,
estuvimos todo el dia. Me empez6 a llamar la atencién y empeceé a
hacer mis maquinas caseras ya que un kit de principiante en aquel
momento salia $500, inalcanzable para uno. Yo miraba las
maquinas de los locales y no entendia nada, no las podia comparar
con las maquinas que yo hacia. Era un ambiente muy cerrado, mis
viejos no me apoyaban para naday no habia cursos ni nada. Estuve
un tiempo tatuando con la maquina casera a los chicos de mi barrio
y con papel carbdnico. A los pocos afios consegui una maquina
china, me explicaron por teléfono como tatuar con ellay resulta que
era el mismo mecanismo de porqueria que las maquinas caseras.
Con esta maquina me fui lanzando y consegui una esterilizadora.
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Era muy dificil tatuar en esa época, yo no me mezclaba con
tatuadores porque el ambiente era muy raro y yo nunca me
considere del palo. Asi con los afios de a poco me fui metiendo,
metiendo y hoy en dia estoy donde estoy.

¢Usted tiene tatuajes? ¢En qué proporcion de su cuerpo? ¢ Tienen
significado o son meramente estéticos?

Tatuajes tengo. Pocos pero bastante grandes. Tengo una manga
entera que es un tribal moderno, me refiero a que esta hecho en
base a mi brazo mezclado con el tatuaje oriental que tiene muchas
olas japonesas, esta todo armado igual. Tengo en la pierna entera
un dragén oriental con un par de covers de tatuajes que me hice
cuando era chico. En la otra pierna tengo un tatuaje neotradicional
de 40 cm que no estd terminado. Estético es el del brazo, el de la
pierna me lo hice por el significado copado que tiene, siempre me
gusto el oriental. Y el drag6n solo porque me gustan los dragones.
¢Podria describir de qué se trata el proceso del tatuaje? Desde la
eleccion del disefio, incluyendo materiales que utiliza (tipo de tintas,
agujas, maquinas, etc).

Yo me manejo con esterilizacion en autoclave, lo legal hoy en dia, 0
sea los materiales que vos utilizas los lavas con jabon antiséptico,
los cepillas, los enjuagas, los metes en bolsas autoclave y asi
comienza el proceso de esterilizacion finalizando el producto en
unas bolsas selladas. Las agujas y los depdsitos siempre son
descartables. En cuanto al proceso, el tatuaje es una moda. Hay
todo tipo de clientes, aquellos que vienen por algo muy personal,
otros que van a lo estético a pesar de que uno trate de orientarlo ya
gue a veces vienen perdidos o con ideas que no van. No todos los
tatuadores tenemos el mismo ojo de artista, asi que yo siempre me
fui por el lado de lo estético. Hay que estar dentro del estilo de cada
uno, yo soy bastante versatil, manejo casi todos los estilos, aunque
alguno no me interesa hacerlos. Al cliente le muestro siempre mis
productos, las tintas importadas y los materiales desechables. Hay
veces que el cliente viene con el disefio armado, otras veces lo
armas en el momento o con dias de anticipacién, dependiendo de la
complejidad del proceso o si es freehand, es decir a mano alzada
donde uso fibras. Las agujas pueden ser numero 3 (la mas finita),
5,9 hasta 15 o0 18 que son trazos demasiado gruesos, y para pintar
estan las agujas magnus o flat. Maquinas hay de bovinas o
rotativas, las primeras son las clasicas y las rotativas no las podes
calibrar ya que tienen una fuerza Unica. Yo me manejo con las de
bovina, son importadas.

¢, Qué podria opinar acerca de la siguiente frase: “La piel es un soporte
pictorico con caracteristicas exclusivas”
[MartinezRossi, 2008: 82]
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Yo creo que el nivel de Martinez Rossi se refiere mas a un tabda, lo
gue es el tatuaje un poco mas llevado a un cuerpo entero, cabeza
completa, cara completa. Seria un poco ignorante de mi parte
contestar porque no estoy en el nivel al que ella se refiere.

¢ Podria afirmar que un tatuaje en gran proporcion o una serie de estos
puede simular visualmente ser un textil, como cita Flugel?
“Los tatuajes tienen el efecto de dar al cuerpo un aspecto vestido y
disminuir la necesidad de cubrirse: en alguna medida puede actuar
como un equivalente psicolégico de las ropas.” [Fllugel, 2015: 46]

Si. Un ejemplo son los yakuza que se tatuaban todo el cuerpo
entero. Asi se diferenciaban las mafias. Se dejaban el pecho y las
manos libres para que ellos con ropa no se identifiquen que estan
tatuados. Usaban mucho el color rojo y le colocaban veneno,
porgue para ellos mientras mas te la bancabas mas fuerte eras para
el clan.

En rasgos generales, ¢cuales son los motivos que llevan a un cliente a
tatuarse? (Moda, gusto, memoria, significado personal, etc).

Tatuarse es moda para mi. Cada 10 personas, 8 estan tatuadas, por
lo menos tatuajes minimos. Hay muchisimos tipos de clientes,
muchos se los realizan solo por estética pero para la gran mayoria
tienen un significado personal.

¢,Cudles son las partes del cuerpo generalmente mas tatuadas?

Hoy en dia el tatuaje a diferencia de antes que los tatuajes se
hacian en zonas donde podian ocultarse, hoy se hacen en zonas
para mostrarlos como el antebrazo, atras del gemelo o partes cerca
del hombro encarando una media manga, o espalda con piezas
grandes pero yo lo que noté es que hoy en dia nadie oculta nada,
los tatuajes van bien a la vista y estilos hay millones.

Como pregunta final, ¢, considera que un cuerpo tatuado puede interpelar
o fusionar la relacion con la indumentaria?

Depende, pensandolo bien creo que el tatuaje si tiene mucho que
ver con laindumentaria porque siempre identificas a la persona que
viene a tatuarse, qué estilo tiene o que tatuaje se va a hacer
dependiendo de la ropa que tenga; la fusion entre la indumentaria y
el cuerpo tatuado no creo que dependa del estilo del tatuaje, sino
de si la pieza va a ser grande o chica. Si, pueden ir de la mano.
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Anexo 3

EJEMPLOS DE FICHAS TECNICAS

COLECCION: LO ESCRITO, ESCRITO ES _TTEMPORADA: PRIMAVERA / VERANO 201 o] LINEA/SERIE: NOCHE. MOLDERIA: 757.
ARTICULO: CORSET N-989 | MATERIAL: BADANA Y MICROTUL. | PROVEEDOR: SEDERIA OMAR. TALLER: LINA NEUQUEN. T
DESCRIPCION Y CARACTERISTICAS: CORSET DE BADANA BORDADO CON LETRAS CON BRETELES REGULABLES DE CUERO CALADO Y FORRERIA ESTAMPADA DE MICROTUL.

4 PUNTADAS POR CENTIMETRO

ENTODA LA PRENDA
CUERO CALADO
COSIDO CON PUNTADAS
MANUALES AL BRETEL 16CM
2CM
=
o
aly
<7 s
UNIONES Y COSTURAS
REALIZADOS CON
MAQUINA APARADORA
APTA PARA CUEROS
=
1%
®
FORRERIA INTERIOR
DE MICROTUL ESTAMPADO
UNIDO CON COSTURA RECTA
M A ACCESO A LA PRENDA
36CM T6CM 2CM MEDIANTE REPUESTO
DE CORPINO LENCERO DE 6 CM
BORDADO REALIZADO CON BRETELES CON PASADOR | | BRETELES CON PASADOR
HILO DE BORDAR EN PASE 30 REGULABLE PASE 20
UNIONES DE RECORTES /‘\ E -
—

FECHA: 12/11/2018

APROBADO: SI ANE—
FECHA: 12/12/2018

CONFECCIONO: LEONCINI JACQUELINE NOELIA - INTERNO 1212

3.
NEUQUEN.

| TELA: LYCRA Y MUSELINA. | PROVEEDOR: SEDERIA OMAR.
DESCRIPCION Y CARACTERISTICAS: MALLA ENTERIZA ESTAMPADA UNIDA POR CORDON ELASTICO EN EL CENTRO.

1,5CM %‘&“*

TIRILLAS REALIZADAS DE
LYCRATEJIDA CON TECNICA
CROCHET PUNTO CADENA

o

UNIONES INTERNAS
REALIZADAS CON OV3H

18CM
11CM

8CM

FORRERIA INTERNA
DE MUSELINA

TIRILLAS Y TERMINACIONES

TERMINACIONES
REALIZADAS CON
MAQUINA TAPACOSTURA

OJALILLOS METALICOS
NUMERO 4 COLOCADOS
CON MAQUINA REMACHADORA

o)

T )

12CM

DELYCRALISA

CORDON ELASTICO DE 25 MM
PARA PASAR IREGULARMENTE
POR LOS OJALILLOS

25CM

3™

APROBADO: S| ANS—

FECHA: 12/11/2018

CONFECCIONO: LEONCINI JACQUELINE NOELIA - INTERNO 1212

FECHA: 12/12/2018
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