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= En la ciudad de Buenos Aires, el
18 de noviembre de 1837, aparece la primer

-~ publicacion del periodico/revista llamado

“E “La Moda”. Donde se publicaba musica,

iteratura y costumbres. Ademas de lo que

e usaba en el continente europeo

on respecto a la moda de la alta

ociedad.
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Dirigida por el arquitecto inglés Eduardo

Taylor, en 1855 se levanta la “Aduana Nueva”.
La construccién del puerto facilitdé el comercio,
y la creacion de trabajos para obreros estimul6
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> la inmigracion a Buenos Aires desde el interior
del pais.
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Trec[érz'cf ‘Gharfes %r_t/;

A mitad del S.XIX en Reino Unido aparecen
» | disefadores como Charles Frederick Worth,

pionero en lo que hoy se conoce como alta
costura

Algunos de los disefos de
Charles Frederick worth, se
destacan por los detalles,

las materialidades y las tipologiaj
Podemos decir, que las tipologia
de vestuario cambiaban en
Fuanto a su morfologia (forma)

no tras ano.
Telicitas ;(Z“uerrero
1860 o
6846 - 1872 ) P~ . 1864.' . , LI :
Seria interesante profundizar/analizar sobre las tipologias de vestuario, en base
a la historia de vida de Felicitas Guerrero <

“‘La mujer mas bella de la la Republica Argentina”. : .
A través del trabajo de campo mediante una entrevista Castillo Guerrero, donde vive actualmente parte de|

a Josefina Guerrero (Sobrina - nieta de Felicitas Guerrero) 112 familia Guerrero.
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yz}aofcyz’a& de vestuarto: &pa de dormir

Las mujeres de antes hasta para irse a dormir usaban ornamentos en su vestimenta, a través del tiempo
pasaron de lo simple a lo complejo, lo cargado a nivel visual y social, lo que las definia como “Las damas de alta sociedad”.

Escote cerrado de forma
circular y presenta
terminacion de puntillas
de formas organicas, con
una paleta color crudo

= donde se observa

un calado

Presenta un canesu

. de forma calada con figuras
' geomeétricas/ organicas,
donde abarca los hombros

* y termina de forma triangular
por debajo del busto

Terminacion de mangas largas con
el mismo calado que presenta en
el pecho.

| Escote ancho y pronunciado,
con puntillas decorativas de
formas organicas cosidas a mano
' de color blanco y materialidad plana.

YR GTN
Manga pasando los hombros, con poco
evase, terminacion con bordados de formas
organicas y geométricas con hilo blanco
realizado a mano.

Por encima del busto, presenta pinzas
en gran cantidad y se puede observar
el exceso de tela que cae de forma
recta

Terminacion comun con dobladillo
simple, cosido en su interior a mano.

Largo modular hasta las rodillas Cartera central con el mismo

' largo modular que la prenda
| (tobillos), forma recta vy
| terminaciéon con dobladillo simple
cosido a mano en su interior




El escote se transforma

en cuello alto en 1870,

donde presenta puntillas caladas

de forma organica en mddulos

grandes y también presenta

cartera central con botones

Comienzan a aparecer
. las tablas en la totalidad

| de la prenda. Las puntillas
aparecen como volados
desde los hombros hasta
|los gemelos casi

llecando a los pies.

Escote mas cerrado que en 1850
con puntillas de encaje de forma
decorativa y generando un
volumen. Cartera central con
botones

El mismo canesu de 1850 se

transforma, es mas pronunciado,
se acentua mas la forma triangula
y presenta un encaje en forma
de superposicion donde juega
la transparencia, formas organicas
geomeétricas

La misma manga larga de 1850 toma
una forma curva pasando el hombro
hasta el pufo. Presenta textura en el
pufio de forma triangular mas pronunciada

A

3

La silueta es recta hasta
donde empiezan los

Largo modular hasta los
tobillos, con terminacion
simple y cartera con el pies, luego presenta

mismo largo modular evase hasta llegar al piso

que la prenda 1870 igual que la cartera con
botones. Como terminacioén

también presenta dobladillo
simple




:7;:79 ofcyz”a& de vestuario: %Jtz' do de dzia

La ocasion de dia a través del tiempo fue evolucionando a nivel estético y a nivel social fue tomando fuerza, las damas mas ornamentadas
parecian ser las mas importantes en ese entonces, las mujeres eran las que cargaban con todas esas capas para demostrar quien tenia mas
poder adquisitivo y eran una especie de “pantalla”.

Desaparecen los escotes — Escote en forma

F de bote con superposicion
de capa y mofio decorativo
central

cerrados y las mangas,
el escote es pronunciado
__, con una forma de “v” circular,
donde esta adornado con
puntillas v encajes en el pecho.

Manga larga al cuerpo y
por debajo de los hombros
en forma de superposicion
volumen exagerado

en forma de bombé

:?iff Las puntillas
e aparecen como
if : terminacion

.*II en los hombros

Cintura marcada por medio de
un lazo de la misma paleta de
color que el vestido en general

> Se empieza a acentuar
la silueta de la mujer

y se empieza a dejar
de lado lo recto.

.\';

A partir de la cintura la
prenda tiene forma de
campana (volumen de tela)

. Se acorta nuevamente|
el largo modular
y la terminacion
sigue siendo con

3 . ~ dobladillo simple

1840




Se observa que el escote es
completamente cerrado con
un cuello estructurado alto. El
corset marca la estructura del
cuero y ademas por encima

El corset y la falda se separan en dos
piezas donde pasa la cintura y por encima
lleva una chaqueta entallada con botones

y mangas sastre entalladas. La materialidad
es plana, paleta de color neutra con acentos
que contrastan y aparece el rayado

e

] ﬁ'| Tl ‘ La estructura campana desaparece
, .. "3 donde el volumen se encuentra en la
"% W parte trasera de la falda mediante el
| “polison”. Los volados se transforman
en modulos mas grandes y crean una
{§ superposicion de material y paleta de
4 color

' un escote con volados en forma de“v’.

El cuello sigue siendo
cerrado y la parte superior
trasera de 1870 en

1880 se transforma

en un cuello mao
estructurado y recto.

El corset sigue siendo
una prenda separada
de la falda pero se

A acorta a la primer cadera.
| La paleta de color cambia

4 a fria con acentos

| dorados.

En 1880 se exagera aun mas
el polisén, este presenta una
superposicion de capas y una
cola hasta el piso con detalles
dorados como guardas caladas
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El escote es cerrado ) :

.. Y presenta cuello o

# de sastre con solapa ; - > q‘\t.-{c §"
LR

] de terciopelo _

El escote vuelve a ser
un poco mas abierto,
donde aparecen los
\ volados de telas livianas,
-. las puntillas de forma

caladas. Las mangas se
acortan y se exagera el
volumen.

El corset toma
> protagonismo,
y tiene wuna
terminacion
triangular

iy Se resalta la parte
\ i superior y se marca la
' ! cintura mediante el lazo.
La paleta de color es
bordo en su totalidad.

Las mangas son largas
y con evase en la parte /
de los pufios, ademas '
presenta terciopelo a tono
como terminacion

La forma de campana y
volumeétrica sigue

pero tiene terminaciones
con volados de la misma
materialidad del cuello

1850 A partir de la cintura la prenda 18060
tiene forma de campana, pero mas amplia
donde se observa recortes
laterales de terciopelo y terminacion simple
de la misma materialidad

S i (N e ... (T




3?]90/27{0& de vestuario: Vestido de novia

La iglesia en esta eépoca era tan importante que influia hasta en asuntos de politica. Los matrimonios eran arreglados y el vestido de la novia
tenia que ser imponente, el cual fue cambiando su morfologia y pegandose con las demas ocasiones de uso. La mujer llevaba toda una carga
social en su vestimenta y cada parte del vestido era importante ya que demostraba cierto poder adquisitivo.

En 1850 aparece
el velo como parte

del tocado, material
liviano, a tono con
puntillas y encajes

El escote es abierto hasta
los hombros, donde tiene
tablas y superposicion de
pieza como si fuese un
canesu que termina de
forma triangular

El corset marca la cintura y
termina de forma triangular
hasta la primer cadera, la
paleta de color es cruda en
la totalidad de la prenda y e
material es seda

El escote es abierto
ovalado tiene dos
materialidades, una
mas opaca y los
exagerados volados
de puntillas de encaje.
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Las mangas son cortas

y como terminacion también
presentan volados con
puntillas.

Desde el corset presenta
pliegues con un encaje
decorativo y termina
en forma de campana
con terminacion simple

La estructura de campana va acompanada
de capas de volados y materialidades
superpuestas  con transparencias y
ornamentos decorativos.




En 1870 vuelve aparecer
el velo de forma mas largo
que en 1850 y ademas
cubre el rostro de la mujer
y tiene un largo modular
casi hasta el piso

2scote es circular abierto
de tiene superposicion
tela en forma de picos

julares. La paleta de colo
5 blanca en su totalidad

La parte del escote es en “v”’ pero no tan
pronunciado, aparecen los volados tanto en
escote como en los pufios de las mangas
que a su vez son largas. La paleta de color
no es totalmente blanca es un intermedio
entre crudo y blanco. Las materialidades son

El corset es

hasta la cintura.
La falda tiene una
forma de trapecio

La forma inferior es de
campana pero antes de
as rodillas, da la

va disminuyendo y el volumen se va hacia

atras en forma de cola tapando los pies.

Los volados con telas mas livianas son a tono

y ya no estan aplicados por encima de la

terminacion sino que son parte de la misma y generan
una textura




yzjaof(yz”a& de vestuario: Vestido de noche

Los vestidos de noche eran la ocasion para mostrar la parte sensual de la mujer, aunque siempre respetando su status social y de acuerdo a las
tipologias de dia cambiaban en cuanto a escotes, largos y colores. La mujer se mostraba con todo lo que poseia, joyas, tocado, calzado y abrigos

El escote es cerrado
con cuello de puntillas

alto, en el pecho = "/ . Elescote es igual que el
presenta una e T vestido de dia, con la
textura de | ) e il diferencia que es plano
volados con telas ) ey / P | 5 S v |a paleta de color es
livianas y un moino 7 4 e - desaturada/ neutra.

en el centro

El corset es hasta
la cintura con
terminacion
triangular.

La parte inferior
presenta  frunces
por debajo del
corset. La silueta
. es bien campana
. con terminacion
| simple. El chal era

= de lanilla a cuadrille
para cubrirse la
espalda

1880 - 1840

La falda no es campana sino que es

recta donde se observa una superposicion

de la misma materialidad trabajada de diferente
forma (pliegues), con forma organica como terminacion.
El volumen se va hacia atras mediante el polison
con superposicion de material generando una cola
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Las mangas son cortas
por debajo de los hombros,
el corset es hasta la cintura
con terminacion triangular.

La parte inferior
es campana,
con un largo
modular antes
de los pies.
El chal es de
encaje.
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La paleta de color
es calida a comparacion
del vestido de dia
1850

44444

El escote es circular
pronunciado hacia

los hombros. donde
presenta una
superposicion de
“Jcapa, con terminacion
de acuerdo al ornamento.

i

A diferencia del vestido
de dia. Este escote es
. mas abierto. Ademas

las mangas son mas cortas
y los volados no son
tan exagerados.

*_.

La cintura estd marcada por
un lazo de la misma materialidad
adornado con bordados en color
crudo 1\

A diferencia del vestido
de dia, no es tan
volumétrico, presenta
mas texturas generando
contraste. La paleta es
mas oscura que el de dia



> de forma ovalada, no presenta mangas,

El cuello sigue siendo parecido

al vestido de dia, con la diferencia
que el escote de éste es mucho mas
abierto y recto.

A diferencia del vestido de dia,
este presenta escote pronunciado

y presenta mas volados en las “mangas”
y en el pecho combinando materiales

La cintura esta marcada
por un lazo, aparece el
“delantal”, como superposicio
de materialidad y con
sterminaciones de volados

primer cadera y

su terminacion es
triangular con pliegues
de tela. Los ornamentos
y los pliegues se destaca
en 13 zona del busto

L] T

El volumen no es tan exagerado en la 1880

parte inferior, pero si se diferencia con el La falda es recta al igual que el
vestido de dia. Este presenta mas volumen vestido de dia con la diferencia

en cuanto a materialidad y en la parte trasera que tiene mas dorado, los pliegues
una especie de cola. Su largo modular es tapando de la terminacién son mas grandes

los pies. La paleta de color a diferencia del de dia y el polisén no se transforma en




y;jaofggz’aes de vestuario: Vestide de Juto

El luto tenia un peso social y religioso importante en esta época, se debia estudiar en la iglesia y la mujer cargaba con este peso en su
vestimenta, debia cumplirlo durante cierto tiempo, ademas, no podia salir de su casa. El vestido no contaba con tantos ornamentos sino que

cambiaba su morfologia.

' El escote es abierto pero
mas recto a comparacion
de los demas vestidos de

El escote es en
“v”, La materialidad
es liviana y rugosa

La cintura esta marcada
por un lazo de la misma
materialidad y paleta de
color. La paleta de color
es neutra a rayas color
blanco.

Las mangas tiene largo modular
antes de las mufecas. Ademas,
presentan evaseé. Los puios,
tienen volados en forma de
capas

1840 La silueta de la parte inferior La parte inferior es de silueta
del vestido es acampanada campana pero a diferencia de los
con terminacion recta demas vestidos no es tan
acompafada por un vivo volumétrica. Presenta volados
color negro en forma de capas

y una leve transparencia
entre cada volado.
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Escote completamente cerrado,

entallado hasta la cintura con
terminacion recta.

Mangas rectas hasta 3/4, luego son
amplias con evase, terminaciones
con vivos de colores neutros mas
laros.

cartera central con botones, corset

Cuello alto con volados y mofio central
| exagerado. En la capa superior al corset
~ presenta una especie de chaqueta con
solapa de “bata de fumar”, de forma
organica. La paleta de color es neutra

en la totalidad de la prenda.

La cintura lleva un lazo Se observa un
ornamento (flor).Las mangas son
entalladas, largas y como puio presenta
unas tablas plegadas con unos volados

Parte inferior con superposicion de volados
de forma recta y diagonal. La terminacion esta
compuesta por tablas y volados de tamafo pequenio.

La parte inferior es bien bombé&/campana. Por detras se observa una especie de cola superpuesta

La paleta de color es neutra.

a la parte trasera
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72}90[272”0& de vestuario: dcmbreros Y Jaez'nac&w

Los sombreros y los peinados eran tan importantes como el vestido, todo tenia una logica a nivel visual. En cuanto a forma, colores y adornos.
El pelo fue cambiando con el paso de las décadas pero cuanto mas exagerado era, mas status social representaba al igual que el vestido.

El cuello es completamente
cerrado, con botones centrales
de gran tamano que van hasta
- la segunda cadera. Presenta
~ una textura en forma de volados
pequefos desde los hombros
hasta la segunda cadera.

La parte inferior de la prenda presenta
recortes lineales y textura con encaje
de la misma tonalidad. La parte inferior
es recta con terminacion de frunces
pequenos. La parte trasera presenta
volumen mediante el polisén y una
larga cola.

T |
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La capota era pequenfia,
de colores frios y calidos.
Los adornos eran flores
con hojas. También se
observan volados en la
parte de la nuca.

Para sujetar la capota
se utilizaba una cinta
ancha de raso

La capota en 1850
era mas ovalada en
la parte trasera.
La parte de la frente
era mas alta para
protegerse del sol

W Los adornos eran
§ mas volumétricos
=% con mas cantidad
1 de flores y la paleta
'de color era célida.
La materialidad era
mas rigida y las cintas
de raso se seguian
utilizando




La capota de 1860 a diferencia
de 1850, el frente se alarga y
tiene una forma mas organica
y no tan estructurada.

" Los adornos desaparecen
y aparece el pafuelo
con motivos florales

sombrero a capelina,
donde los materiales
son mas livianos y con

adornos de gran tamano.

Los bordados de diferentes
colores y los lazos de terciopelo
colgando.

El peinado era un recogido con
trenzas en forma de espiral.
La parte de la frente, el pelo

se lo tiraban hacia atras vy
era gracias a los ruleros ese
“volumen” que se les generaba
| en los costados de la cabeza

Los adornos en 1870,
pasan a la exageracion de
plumas y distintos textiles



Y

El peinado de 1850, se desarma

el volumen de los laterales de la
cabeza y el recogido no es tan
volumétrico, sino que se pasaban
una trenza por encima de la cabeza

El peinado llevaba algun adorno

en un solo lateral y por lo general
de tela. Los rulos en toda la cabeza
y se hacian una media cola para
generar mas volumen

El peinado a diferencia de 1850,
es mas tirante en la parte de la
frente. El volumen aparece en
la parte trasera con trenzas en
forma de espiral

El peinado era la raya al
medio. Los rulos eran
bien comprimidos

y solo se los hacian

en la parte de la nuca




3;:]90[(27{0& de vestuarto: %b}mz'co& v arascles

Los ornamentos eran importantes ya que representaban el poder adquisitivo que tenia la mujer, el tamafo del abanico si bien fue cambiando
con el paso de los ainos, cuanto mas trabajo a nivel visual tenia mas riqueza representaba. Los parasoles muchas veces hacian juego con los

abanicos.

1840
El abanico es estructurado con dibujos
y una paleta de color neutra y fria.
El parasol es largo en cuanto a tamaiio,
presenta flecos y es de tela liviana, con
motivos de flores y presenta una paleta

de color fria

El abanico de esta época es mas largo
que ancho, donde predomina el color doradc
con acentos de colores frios. El parasol es
mas corto en cuanto a tamano, ovalado en
la parte superior y su paleta de color es neu
con acentos de colores frios.

’ @Ill
. .
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1860

El abanico es amplio, de color neutro y presenta
transparencia y calados. Ademas, tiene un lazo

para poder colgarlo y llevarlo.

El parasol es de tamafio pequefio a diferencia de
otras épocas. Su paleta de color es neutra, con
calados y superposicion de materialidad.




y;jofcyz’a& de vestuario: Zz'uante& Y bolsos

Los bolsos y los guantes también tenian su protagonismo, la mujer tenia todo en conjunto, los guantes con bordados al igual que el bolso.
Los bolsos no eran de gran tamano, solo llevaban lo necesario. Los guantes los utilizaban mas para no ensuciarse que por temas de climaticos.

e

El abanico de 1870 remite al abanico de
1860 en cuanto a morfologia, pero es
mas estructurado debido a su materialidad
rigida. Su paleta de color es fria pero

son colores mas desaturados.

El parasol sigue siendo de tamafio
pequeno en la parte superior, presenta
terminaciones de encaje de formas
organicas y se puede observar transparencia

1840
Los guantes presentan un recorte donde se observa un bordado
de flores, la paleta de color es neutra con acentos calidos.
El bolso es de color neutro, materialidad de raso, con bordados
de flores en colores calidos. Su forma es organica y en el acceso
presenta un frunce para ajuste

El abanico de 1880 remite en cuanto a forma

al abanico de 1840, con la diferencia que
presenta transparencia mediante encajes,
colores neutros y en la parte inferior se observa
una borla. El parasol es mas pequeio en cuanto

a altura, aparece una especie de mango para
poder sujetarlo, se comienzan a combinar distintas
1 880 materlalldades Y paleta de colores




1850

El bolso a comparacion del de 1850,
presenta un largo modular mas largo

y es mas angosto. Mantiene la textura

a partir del bordado pero en modulos
mas grandes y en menor cantidad.

Los guantes a comparacion de 1840 presentan un largo modular mas largo
y como acceso tienen una presilla con boton y cierre invisible. En la parte
de la mano presenta una textura a partir de la misma materialidad, su paleta
de color es neutra en su totalidad. El bolso es de terciopelo con bordados
en color neutro, como terminacion tiene como material el metal en forma

de cadenas. Su forma sigue siendo organica pero presenta un tamano mas
pequeno.

1870

Los guantes de esta época presentan evase en la parte inferior, vuelve el bordado
al igual que en 1840 pero son mdédulos mas grandes. Su paleta de color es neutra,
con acentos calidos, su materialidad es una especie de gamuza.
El bolso deja de ser simple y toma una forma ovalada y alargada, donde el acceso
es mediante el frunce de un cordodn, se observan distintas materialidades y formas
organicas, en cuanto a la paleta de color es calida.



7279 ofggz’a& de vestuario: Galzados

Los calzados estaban hechos en conjunto con el vestido y cada par de calzados hacia juego con un vestido. El calzado fue evolucionando con el
paso del tiempo y cambiando su morfologia, ingreso y estética.

El calzado de 1850 a comparacion de 1840
tiene taco y cana alta, el modo de ajuste es
con cordones de forma central. La puntera

1880 tiene mofos decorativos, la paleta de color
es desaturada y neutra

Los guantes presentan un recorte al igual que en 1840 pero de
menor tamano, su paleta de color es neutra, presenta calados
dentro del recorte. El bolso mantiene esa forma ovalada con la
diferencia que se destaca por las mostacillas que lo recubren en
su totalidad. Su paleta de color es fria y su acceso deja de ser
mediante el frunce

El calzado presenta una paleta de

color neutra y fria. Su forma es
organica, presenta puntera de otra
materialidad. El acceso es con cordones
en el lateral interno del pie.

iy
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1860

El calzado es abierto, la puntera comienza
a tener adornos exagerados, su paleta de

color es neutra en su totalidad, presenta un
taco bajo

1880

En este calzado la cafia sigue siendo alta,
pero mas ancha donde la terminacion es
de forma organica, presenta bordados y
distintas paletas de colores. El empeine
se marca mas y el taco es de forma mas

El calzado de 1870 vuelve a ser cerrado y

de cafa alta como el de 1850, el modo de
ajuste es mediante cordones de forma central, ,
la cafa es mas alta que la de 1850. organica.
La puntera es mas angosta y rigida.

i el
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1840

La crinolina de 1840 no
presenta un armazon

como estructura sino

gue son capas de telas

con cierta rigidez, volumen
y volados. para poder armar
la falda del vestido

1850 - 1860

Este tipo de crinolina es
rigida, esta compuesta por
telas y materiales rigidos
como alambres cubiertos
con telas o cueros que
luego se tefiian. Es mas
ancha en comparacion con
la de 1840.

1867 - 1870

A diferencia de 1840 y
1850 podemos ver que
es mas angosta y las
divisiones que presenta
son en menor cantidad.
La parte inferior presenta
volumen a partir de la
materialidad.

1870 - 1880
En 1870 comienza el cambio El polisén aparece y le
de crinolina a crinolette, da otra estructura al
para luego pasar en 1880 vestido. Contiene telas
a polisén o bustle. pero alambres/ hierro

Presenta telas con rigidez  mas grueso. El volumen
en su totalidad y volumen pasa en su totalidad hacia
en la parte trasera. El la parte trasera.

Largo modular es mas corto

en la parte de adelante.




ggpofcyz’a& de vestuario: fncgua&

1840 1850 - 1860 1870 - 1880 1880

Por encima de la crinolina En 1850 el tipico faldén paso a ser mas Se puede observar que en esta época  En cuanto aparece el

las mujeres llevaban un fino en cuanto a material y a estética. presentaba mas volumen en la parte polisdn, la enagua toma

faldon de otra tela de algodon Presentaba volados en la parte inferior trasera y aparece el godet junto con la forma del mismo en

la cual tenia ornamentos y y el evasé partia mas de un molde que la cola. forma de capa, el volumen

presentaba evasé. algo que solo se llevaba a partir del se va desde adelante hacia
cuerpo. atras.

4 AR .‘;";’. L _-..“,,.,‘,,_-_ — _ — e ,. L .‘.H' _.m,,,‘,,.[
lxﬁflxﬁ i ﬁxﬁzﬁ
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El corset de 1840 la funcién
que tenia no era apretar

Este corset presenta
puntillas en la parte

demasiado sino de “contenedor”, superior con un Mofio

marcaba la cintura, el busto y
las caderas. Contenia un avio
central.

central como ornamento.

Contiene una cartera

1860

Se puede observar que
a diferencia de las demas
décadas en 1860 cambian
las materialidades pero se
incorporan los botones

1870

En 1870 el corset vuelve
a la morfologia similar de
1850 en V en la parte
inferior. La parte superior
es mas entallada y la

central con avios de hierro, forrados de tela y la principal cartera sigue central con
ajuste en cintura mas que funcién es el ajuste. Ademas avios mas pequenos
en 1840 y la forma inferior presenta un “sostén” en

es en V.

hombros.

1880

En 1880 continua algo de
la morfologia de 1870 pero,
vuelve a bajar mas a la
cadera. La cartera sigue
siendo igual y las puntillas
son mas exageradas en la
parte superior.
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La palabra vestuario procede del
latin y exactamente del vocablo
vestiré, que a su vez emana de
la palabra indoeuropea west que
puede traducirse como “ropa”

A través de los afos el vestuario
femenino fue cambiando en torno

a la moda, la sociedad (status)
y la importancia de la mujer a fin

de vestirse en determinadas circuns-
tancias, lugares y por maneras de
querer pertenecer.

LIDIA TERESITA BERON

Vestuario Criollo

1770-1920

Segun James Laver (20006)
el traje siguio dos tipos de lineas
separadas de desarrollo dando
como resultado diferentes tipos de
indumentaria. Dado por el sexo,
masculino y femenino.

Segun Susana Saulquin (2006),
‘La moda del vestido, de todos
los objetos diarios sujetos a la
moda, esta prenda, en intimo
contacto con la piel del cuerpo,
resalta como uno de los signos
mas representativos del ser humano.

Segun Lidia Teresita Beron (2011),
destaca el atuendo femenino como
la sencillez, simpleza y sobriedad
en los usos femeninos.

i




Superposicion de materialidades,
transparencias, textura a partir de
la materialidad, colores neutros.

“se exterioriza la ropa interior’

Frunces a partir de la materialidad,
combinacioén de textiles, alforzas como :
Si la crinolina. -

' Las alforzas se convierten
en union de piezas y se
observa transparencia en
el medio de cada pieza
Las materialidades son livianas
y la silueta es anatémica insinuante

gl 3
Superposicion de materialidad,
rasgos del corset, combinacién
de materialidades, volados de
‘menor escala, paleta de color neutra

| s

/| Los volados de menor tamafio se

| transforman en unién de piezas.
La silueta es anatdbmica insinuante
en la parte superior y en la parte
inferior es mas amplia

) afen

‘Superposicién de prenda
parte inferior se superpone
a la superior. Rasgos de
corset con telas livianas
transparencias.

e

‘ I
1 |
i
4

Frunces a partir de la materialidad
parte superior anatomica insinuante
parte inferior trapecio

Parte inferior de la misma
materialidad en capas y volados

Textura a partir de la materialidad
con transparencia en forma lineal

tiene rasgos del corset
de época y cuenta con
superposicion de
materialidad en forma de
~/olados la silueta

superior  hibridacion  de 3s anatémica insinuante
\ rubro deportivo con rasgos de
alta costura como el corset.

. Transparencias, frunces y volados
! son texutras a partir de la materialidad

Transparencia y textura a

.~ partir de la materialidad.
) Rasgos de ropa interior con
telas livianas y frunces a

partirfde la materialidad

Superposicion de materialidad y de
»prenda/ accesorio con texturas a
\  partir de la materialidad.

Frunces a partir de la materialidad

J&con raso de color neutro
' ' Hibridacion con el rubro camiseria
’ combinando materialidades de ropa
.~ |interior con terminaciones mediante vivos

Bolsillo de pantalon con textura
tactil a partir de una materialidad
(bordados), la silueta es recta
en ambas prendas
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Superposicion de prendas y
materialidades. Prenda de
primer piel tiene combinacién
de materialidades y transparencias,
ademas una hibridacién con el
rubro deportivo utilizando otras
a{erialidades

‘.‘

La prenda de primera piel se
puede observar que tiene rasgos
de corseteria y también presenta
transparencia y texturas a partir
de la materialidad

presenta rasgos sastreros

es recta con largo modula
antes de las rodillas

La prenda de segunda piel tiene hibridacion
con el rubro camiseria y deportivo.

La materialidad es transparente en casi
toda la prenda. Cuenta con avios del

rubro deportivo y cuellos camiseros con
cartera. El bolsillo central es del rubro
deportivo y tiene un largo modular antes

de las rodillas

El accesorio pertenece al rubro
deportivo con texturas a partir
de la materialidad en color neutro

Parté superior con pliegues a partir
de la materialidad generando un
en forma de V

Se puede observar la superposicion
de prendasy la hibridaciordel
rubro jeaneria conjunto con avios

y bolsillos, utilizandodiferentes
materialidades

Podemos observar rasgos de corseteria
|y texturas de forma organica a partir de

' materialidades diferentes en forma de capas.
Ademas se puede observar transparencia

La silueta de la parte inferior es recta con texturas
tactiles (bordado) y presenta elastico en la parte
superior de la prenda. La parte superior es anotbmica

y por debajo del busto es trapecio e puede observar los bolsillos de

diferentes tamafos con tapas y correas
para poder cerrarlos. La silueta es
recta y de paleta de color neutra

LW}

- La prenda de segunda piel;

con texturas a partir de la
materialidad (relieve),la siluetz

Rigidez en cuanto a la materialidad,

i}
L— T

pliegues a partir de la misma.

5 ;-Se observa el rubro corseteria y las
\

' texturas a partir de la materialidad,
; como los volados en forma de capas

I y la transparencia.

Avios de corseteria aplicados en la parte
inferior generando divisiéon de piezas.
Largo modular antes de las rodillas, silueta
trapecio en la parte inferior y en la superior
anatoémica

)/
partir de las materialidades como
erminaciones
Superposicion en la cintura hibridacion

entre el rubro deportivo y jeaneria de
distintas materialidades.

Podemos observar la combinacion
entre materialidades y los volados a

Bolsillos de gran tamafio con tapas y
correas para cerrarlos mediante hebillas.
Prenda inferior recta y prenda superior
anatomica insinuante de
modular por debajo del

largo
busto



Seiar LN
Observamos superposicion de
materialidades en cuanto a prendas
y en una misma prenda en forma de capa.
Podemos observar rasgos de corseteria
y texturas a partir de la materialidad

" " | " Entre la prenda superior y la inferior de
! primer piel remiten a la ropa interior de
época. La prenda de segunda piel tiene
conexibn con la parte superior.

La prenda de segunda piel presenta
|| |transparencia y especie alforzas en form
- |de volados como la crinolina

Como terminacién se observan
esas mismas “alforzas” en forma
de capas superpuestas.

Presenta silueta anatomica insinuante
con terminacion irregular a partir de

la materialidad, Con una especie de
“tiras” con transparencia que caen
de formairregular.

e i
‘ TN
La parte superior observamos
que se vuelven a visualizar
esas “alforzas” en forma de
volado como vivos. También
presenta textura en los hombros
a partir de la materialidad y
transparencias en el pecho
: | x.-.

' La parte inferior cuenta
con esas “alforzas” en
i forma de terminaciéon
y como uniones de piezas

~ dentro de la prenda, se observa

superposicion de materialidad
en forma de volados

P

Observamos como se combina el rubro sastrero
conjunto con el deportivo. Esta prenda es de
silueta recta con mangas rectas. Presenta
textura a partir de la materialidad

La parte inferior no es
estructurada sino que
presenta una textura
visual y también es recta

- T

bservamos una rigidez

en cuanto a la parte

superior que se conecta

a la parte del busto. Presenta
rasgos de corseteria y juega
con los textiles en forma de
texturas y transparencias

et —

. Dentro de la parte superior se

- observan rasgos de corseteria

y lenceros. La silueta es anotémica
insinuante y presenta transparencias.

e

Podemos observar que la

~ parte inferior es anatémica
_insinuante de una misma
materialidad con frunces y

de forma organica juega con

'\ las “alforzas” en forma de volados

La parte inferior también

™ presenta rasgos de corseteria
combinando los volados a pa
de la materialidad de forma
superpuesta con una silueta
ambién anotomica insinuante



La parte superlor presenta distintas
texturas a partir de la misma materialidad,
podemos observar que las mangas son
oversize y por debajo anatdmicas con
transparenma y textura a partir de la

) es color neutra

La parte inferior presenta
amplitud en la parte de
las terminaciones, y estas
son a partir de “alforzas”
en forma de volados

y superpuestas

La parte superior presenta rasgos de
corseteria, transparencias, formas organicas
y superposicion de texturas a partir de la
materialidad

Se destaca como textura hilos en forma
lineal pero desestructurados al mismo tiempo
a nivel visual. La silueta es recta

Se puede observar una

estructura a partir de la materialidad
y textura con frunces superpuestos

como si fuesen capas. Ademas con

este recurso se puede visualizar

afencz'aja s§ 18

La parte superior
presenta superposicio
de materialidad y de
rendas. La prenda defg*
primer piel presenta !
rasgos de corseteria

y transparencias.

La prenda que se

superpone a la de
primera piel presenta
amplitud y transparenciz

L I &)
La parte inferior es recta
y se superpone con la prenda
superior
Las alforzas en forma de volados se vuelve

a parte inferior es de silueta
trapecio con amplitud, las uniones
de piezas son con el acordonado
corset de época

Se observa una estructura

La parte superlor cuenta con
textura a partir de la materialidad
y textura tactil (bordado).
Ademas se observa como
prenda de primera piel un
bombachudo de otro material

La terminacion es de forma
organica y se define mediante
el bordado

que genera una especie de
solapa. La parte del busto : ]
se observan rasgos de corseteria, 5=

iferentes materialidades y texturas 3

La parte inferior presenta una
silueta recta, con textura de
bordados aplicados.
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» Dentro de la exposicion “Painting - Painting”, se
puede observar esta obra que es geométrica, cuenta

con una paleta de color amplia entre calidos, neutros y
tonalidades frias. Utiliza diversos objetos para construir
sus obras, latas de pintura, objetos de construccion, viruta
en forma de capas y exceso de pintura.

Se puede observar como
trabaja la tridimension,
las formas organicas y
las capas a través de los
materiales como también
lo visual y los distintos
planos por los que esta
compuesto

Se observa como trabaja
distintos fragmentos de

la misma forma en capas,
tridimension, paleta de color;
pero luego los conforma en
uno a nivel visual

Se observa las capas y superposicion
de pintura en diversos colores como
toma dimensioén en 3D y como se “chorrea”
de forma organica

.

Dentro de esta
obra podemos
" observar los
distintos planos
como trabaja
la tridimensionalidad
pero ademas los
tipos de texturas que
genera con la pintura,
viruta y la rigidez que
presenta




_de capas de pintura donde se observan colores

ogern ardo ontoya - %rtz'&ta Jafécstz'co

Dentro de esta obra se puede visualizar y asemejar
a la dureza de una roca o madera. Esta compuesta
por viruta y materiales de construccion, ademas

~_~Dentro de esta obra se puede
visualizar las irregularidades de &
2 la pintura en capas como crea
~_ lineas continuas e irregulares de

Podemos observar como la
pintura esta en forma de mancha
irregular que se expande, las
capas de material de forma de
desgaste como las montafias
0 rocas

Presenta irregularidades de
formas organicas, vy la
tridimensionalidad es desde
la parte superior a la inferior
como si fuese un caracol de
mar
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Se observa
una estructura
de forma
geomeétrica,
donde presenta
hilos de manera
superpuesta e
intercalados.

Por debajo se
observa la prenda
de primer piel

Se observa
prendas y cambios
j de materialidad de
) forma superpuesta.
| Se observan costuras
a mano en la parte

superior.

H i
Se ob s|er|"van
cambios de
materialidades,
superposiciones,
formas organicas,
hilos que componen
una “superficie”
| Se observa como
los hilos de la parte
superior son parte
de la parte inferior de
|l forma superpuesta a
‘otra materialidad. En la parte inferior
: :' i Presenta silueta recta presenta una estructura
Jiwcon paleta de color en forma de crinolina,
neutra “tejida” con hilos de algodon
los cuales estan de manera
superpuesta e intercalada.

fil
Las prendas de

primer piel se observan
cambios de materiales,
costuras a mano simples
y visibles, largos modulares
antes de las rodillas.
Los hilos de la estructura
tienen distintos largos
modulares y estan de
manera superpuesta

N

La parte superior presenta V Se observa que en el cuello

recortes, cambio de paleta prgsen’ta_ otro tipo_ de material La paleta de color es neutra
de color, formas organicas mas rigido, los hilos en forma y calida con un largo antes
pero manteniendo una de pechera y en la parte inferior de las rodillas

estructura presenta un picado hecho a mano.

La parte inferior también presenta
cierta estructura, superposicion,
costuras a mano en la cintura,

~ paleta de color neutra y largo
modular antes de las rodillas




recortes mediante vivos,
< cambio de materialidades y
\ superposicion de materiales

oy

Se observa superposicion de prendas,
formas organicas, paleta de color
neutra y distintos largos modulares

@ Se observa en la parte
superior  textura a partir
de la materialidad generando

1 volumen en los hombros.

La paleta de color es neutra y la
silueta es anatdmica insinuante

| Se observa como genera el volumen
‘f ., a partir de la textura y desestructurando
]g la silueta

Se observan transparencias,

ngimf 2014

Se observa combinacién de
| textiles, tejidos con telar de la
misma paleta de color.
Presenta formas organicas,
superposicién, textura a parti
de la materialidad

¢ )

Se observa una estructura central,

superposicion de prendas,
— e — materialidades, distintos largos

modulares

Se observa
"texturas visuales, en cuanto a
la silueta es anatbmica insinuante
con un largo modular por debajo del

busto

e

La parte inferior presenta una silueta recta,
combinacion de materialidades y presenta

Presenta un largo modular hasta los pies

e

b il et

transparencias vy

una textura central como si fuese un “recorte”.

S e observa
’ |textura en forma

aplicada, transparencias
y silueta anatomica

Se observa en la parte inferior
volumetria de forma estructurada
con un largo modular antes de
las rodillas
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2007

Se puede observar
la combinacion de
distintas materialidades
en una misma paleta
de color

Se puede observar una
capa superpuesta a la
prenda de primera piel,
la cual presenta rasgos
del rubro camiseria.
La paleta de color es

. Ineutra con acentos frios

Presenta un accesoria
en color neutro co
textiles haciendo
contraste por color

Se observa el largo modular
o pasando las rodillas.
Textura a partir de = ISR La paleta es calida y de

1 - color neutro en distintas
tonalidades.

cambio de silueta
gracias a esta
textura

Presenta  avios sastreros,
al igual que las materialidades.
La forma de ingreso de la prenda
es por botones dobles y cinto con
presillas.

mmla parte superior se puede observar una
Ysilueta recta, de paleta de color neutro.

Se observa  exceso El cuello es de tipologia sastrera.
de material, paleta
de color neutra, texturd
a partir de la materialidad
El largo modular es hasta
los pies. Ademas presentd

transparencia.
P En los puiios presenta adornos como encajes
: al igual que la ropa de dormir de antes.
El largo modulas es antes de las rodillas de la
prenda de segunda piel. La prenda de primer
piel es anatdmica y de largo modular hasta los pies

__.
-
ke = 51
-
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Se observan topologias

Presenta cuello sastre, sastreras, combinacion
superposicion de textiles de materiales.

largo modular hasta la Texturas a partir de
segunda ~  cadera. la materialidad,

Las terminaciones son L,
: superposicion
vivos generando un )

contras_t_e

Parte inferior con
largo modular hasta
las rodillas. Generando
volumen a partir de
la materialidad

de

Combinacion de textil en
una prenda. Bolsillo con
solapas. Siluetas rectas y
paleta de color neutra

- El largo modular de
la parte inferior es
antes de las rodillas.
Presenta medias de
lana tejidas con
combinacion de
colores

Medias red de
color neutro como
primera piel en
la parte inferior

Accesorio estructurado
de gran tamafio con
textiles sastreros




%a de relaciones

e De esta coleccion se extraera lo aiejo,

i i e En cuanto Tregua se tomara el trabajo manual RO .
’ SDee ?;ﬁj; ||2 ﬁ?éfﬂ;gi%f 35?33%2’ la superposicign, los ornamentos corjno los | la cor_nblnac_:lc_)n de telas livianas con telas
(deportivo, corseteria, urbano) trabaja como texturas. con cierta rigidez.
con respecto a utilizar otras
o anaaStetlE;arlllgsadrzsn.Cias donde la mujer e Como utiliza el recurso del corset para dividir el * Como |ntcorptc_>ra|ac§:eszr|?s er; conjd dnto,
de antes no podia mostrar su cuerpo cuerpo en partes on cuanto a tipologlas det vestuano de

época.

e intentar que las capas interiores
sean exteriores.

® Del artista Bernardo Montoya se
tomara la manera en la que trabaja en
capas, volumen y algunos colores de las



%a de refacz'one&/ «.ﬂgcur&o& def/vestuario

e Del vestido de luto &cur&o& constructives/ interiores
se tomaran avios,
algunas texturas
tactiles o formas de
general texturas
a partir de la
materialidad.

® Dentro de la ropa de
dormir se tomaran los
ornamentos, puntillas,
calados y pliegues.

e A partir del calzado
se tomaran formas
organicas, bordados
y terminaciones.

e Algunos escotes de
la ropa de dormir y
la holgadez

e E| volumen en forma
de capas

® Del corset se tomara
el relieve que se
genera a partir de
la materialidad y 3
algunas zonas de ajuste

® Del abanico se
extraeran los ornamentos
para plasmarlos en un
accesorio

® Se diseflaran estampas
visuales a partir de ornamentos

‘}! ’{m b . J-‘ .l T —




Mormeria doscritiva - Uiverse - Palota do coler

Universo imaginario:

{4 »”
ff contraste de clases sociales

Representa una época donde las clases sociales se diferenciaban y se siguen diferenciando, mas alla del poder adquisitivo sino por el “‘como me veo” y
el vestuario en si. El contraste se genera a nivel visual pero a su vez se visualiza la clase alta antes y la de hoy en dia, al igual que la clase baja
antes y la clase baja en la actualidad, uniendo ambos conceptos. Esta construido a través de la superposicion relevante de la época, a nivel vestuario

(capas) y de clases sociales (alta burguesia y la clase obrera).

Paleta de color:
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